DAQUI — A BUSCA POR UM TEATRO INCORPORADO A COMUNIDADE

Lucas Fabricio Silva Aratjo (UFMG)!

RESUMO

Na busca por perspectivas negras para a pratica cénica na rua, a proposta deste
artigo ¢ desenvolver um relato de experiéncia do processo de criagdo do espetaculo
“Daqui — Teatro de Lucas Fabricio”, desenvolvido na cidade de Nova Lima, Minas
Gerais, de agosto a dezembro de 2021, evidenciando como ele foi conduzido tendo a
vadiagem como conceito operativo para orientar um modo de me relacionar com a rua e
a autobiografia para abordar a histéria da cidade de Nova Lima, além da articulagdo de
diferentes elementos para intervir no espago urbano. A pega realizou temporada de 2 a 5
de dezembro de 2021 ocupando a rua e parte da estrutura da minha casa em constru¢do
e sendo composta também por lambe-lambes, intervengdes sonoras e pelo convivio do
publico na rua antes, durante e ap0s as apresentagdes, ampliando a experiéncia do teatro

na rua a uma experiéncia de convivéncia comunitaria.
PALAVRAS CHAVE

Teatro e cidade. Processo criativo. Teatro negro. Vadiagem. Intervenc¢ao urbana.

RESUMEN

En la busqueda de perspectivas negras para la practica escénica en la calle, el
objetivo de este articulo es desarrollar un relato de experiencia del proceso de creacion
de la obra “Daqui — Teatro de Lucas Fabricio”, desarrollado en la ciudad de Nova Lima,
Minas Gerais, de agosto a diciembre de 2021, mostrando como se llevo a cabo teniendo
como concepto operativo la vagancia para orientar una forma de relacionarme con la
calle y la autobiografia para abordar la historia de la ciudad de Nova Lima. La obra
estrend del 2 al 5 de diciembre de 2021 ocupando la calle y parte de la estructura de mi
casa en construccion y siendo compuesta también por lambe-lambes, intervenciones

sonoras y por la convivencia del publico en el espacio urbano antes, durante y después

! Mestrando em Artes da Cena pelo Programa de Pos-Graduagio em Artes — PPGArtes — EBA / UFMG.
Orientador: Prof. Dr. Rogério Lopes. Ator, diretor e professor de Teatro.
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de las funciones, ampliando la experiencia del teatro en la calle a una experiencia de

convivencia comunitaria.

PALABRAS CLAVE

Teatro y ciudad. Proceso creativo. Teatro negro. Vagancia. Intervencion urbana.

Sou Lucas Fabricio, ator, professor e diretor de teatro, homem negro cisgénero,
morador de Nova Lima, cidade localizada na regido metropolitana de Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brasil. No segundo semestre de 2021, ingressei no curso do mestrado do
Programa de Pos-Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG — Linha
Artes da Cena, com o projeto de pesquisa “Vadiagens pelas bandas de Nova Lima: a

busca por uma pratica cénica decolonial”, sob orientacdo do Prof. Dr. Rogério Lopes.

De modos gerais, o projeto de pesquisa apresentado previa a realizagdo de uma
criagdo teatral nas ruas de Nova Lima a partir do conceito de vadiagem, abordando a
histéria das populagdes negras da cidade e investigando como um processo criativo

pode ser concebido a partir de perspectivas e referéncias negras.

Também no segundo semestre de 2021, fui selecionado para desenvolver uma
criagdo artistica para o projeto “Raizes da Resiliéncia”, realizado pela People’s Palace
Projects (PPP) e Queen Mary University of London (QMUL), em parceria com o
Instituto Inhotim — Brumadinho — MG. No escopo do projeto, que envolveu quatro
diferentes cidades do Quadrilatero Ferrifero - MG?, cinco artistas deveriam desenvolver
uma criacdo autoral cada, em didlogo com seus territdrios e movidos pela pergunta:
como a arte pode reduzir os riscos que vocé considera mais urgentes para sua

comunidade?

No cruzo da pesquisa académica com e criagdo artistica, optei por redirecionar a

metodologia proposta no projeto de mestrado e seu cronograma, assumindo a criagdo
. o s A e .. . ,

para o projeto “Raizes da Resiliéncia” como primeira etapa da pesquisa na pos-

graduacdo. Assim, de agosto a dezembro de 2021, desenvolvi o processo de criagdo do

espetaculo “Daqui — teatro de Lucas Fabricio”, com atuacdo e dramaturgia minhas e

direcdo de cena do Prof. Dr. Rogério Lopes. A peca realizou temporada de 2 a 5 de

2 Regido localizada no centro-sul do estado de Minas Gerais, caracterizada pela alta concentragio de
recursos minerais e atividade mineradora. (FRANCISCO, 2022).
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dezembro de 2021 na Rua Padre Américo Coelho, Nova Lima, ocupando parte da
estrutura da minha casa em constru¢do e sendo composta também por lambe-lambes,
intervengdes sonoras no alto-falante da parodquia do bairro e pelo convivio do publico na
rua antes, durante e apds as apresentagdes, ampliando a experiéncia do teatro na rua a

uma experiéncia de convivéncia comunitaria.

A partir da comunicagdo oral realizada no XI Simpdsio Internacional Reflexdes
Cénicas Contemporaneas em fevereiro de 2022, a proposta deste texto ¢ relatar o
processo de criagdo do espetaculo “Daqui”, evidenciando o modo como foi conduzido a
partir do conceito de vadiagem e em busca de perspectivas negras para didlogo com a

cidade e sua historia.

Cadé o ouro que tava aqui?

No inicio do processo de criagdo, alguns caminhos metodologicos me pareciam
certeiros: a rua como elemento estruturante desde as etapas iniciais do processo de
criagdo, aos moldes das metodologias dos grupos Teatro Publico® e Teatro&Cidade?,
ambos de Belo Horizonte; e a busca por perspectivas negras para abordagem da historia

de Nova Lima, em oposi¢@o as narrativas coloniais centradas na presenga inglesa.

Enquanto artista-pesquisador negro e morador de Nova Lima, também me parecia
imprescindivel definir posicionamentos éticos e politicos para orientar a maneira de me
relacionar com a cidade, seus sujeitos e narrativas historicas. Assim, comecei a levantar
perguntas para refletir sobre os contornos epistemologicos do processo: como
desenvolver uma pesquisa e criagdo nos espagos publicos de Nova Lima? Como
envolver outros sujeitos na criagdo através da rua? Quem pode contar a historia de uma

cidade? Onde ela comega? Como conta-la?

3 “Q grupo experimenta novas formas de relagdo com o espago urbano € o espectador, investigando o
potencial da ficgdo no cotidiano da cidade por meio do trabalho com a mascara, da habitagdo teatral, da
ocupagdo de espagos ndo convencionais e da intervengdo urbana. Ao colocar os espagos urbanos e seus
habitantes como elementos centrais da cena, os trabalhos desenvolvidos procuram focar e problematizar
as relagdes entre atores, publico, espaco e acontecimento teatral.” (TEATRO&CIDADE, 2022)

4¢(...) um teatro que aconteca junto com a cidade, sem que seja preciso fechar ruas ou montar palcos. Um
teatro em que a agdo dos atores depende da sua capacidade de conquistarem seu espago €, a0 mesmo
tempo, da generosidade daqueles que partilham a constru¢do das cenas, dos jogos, das brincadeiras e das
imagens que surgem a cada esquina, a cada olhar, a cada aperto de mao, a cada tombo ou tropegao, a cada
risada.” (TEATRO PUBLICO, 2022).



A partir de uma revisdo bibliografica inicial®, percebi que o que se conta sobre a
historia de Nova Lima atrela seu surgimento ao inicio da exploracdo de ouro na regido,
controlada, a partir de meados do século XIX, pelo capital inglés. Segundo Andrade
(2010), a St. John Del Rey Mining Company, ou Mineracdo Morro Velho, empresa
britdnica que se instalou na regido em 1834, ndo apenas controlou as minas da cidade,
mas também operou praticas de disciplinamento e moralizagdo da populagdo,
interferindo nos modos de vida de seus trabalhadores ¢ na formacao da identidade

cultural local.

Figura 1 — Sequéncia de imagens criadas digitalmente a partir de fotografia de mineiros
da Mina de Morro de Velho, de origem desconhecida.®

Sob o dominio do capital estrangeiro e influéncia da cultura britanica por mais de
um século, as narrativas historicas presentes no imaginario local sobre a origem da
cidade exaltam a colonizagdo inglesa, que ainda persiste na tessitura urbana de Nova
Lima (simbolos, nomes de ruas, monumentos, personalidades, “heréis”...). Por outro
lado, pouco se diz sobre as praticas exploratdrias de trabalho empregadas na Mineragao
Morro Velho que geraram a morte de inumeros trabalhadores, seja pela inalagdo
recorrente do pd de silica, um dos insumos da mineragdo, ou pelas explosdes e
desabamentos que ocorriam no interior das minas. Pouco se sabe também sobre a
origem e influéncia de outros povos que ocuparam a cidade, seus conhecimentos,
expressoes culturais, praticas religiosas, formas de ocupacdo urbana e contribuicdes

para o desenvolvimento social e cultural local.

> FIGUEIREDO, 2017; ANDRADE, 2010; GROSSI, 1981; MAIA, 2014.
6 Créditos: Lucas Fabricio.



No livro “Viagem do Rio de Janeiro a Mina de Morro Velho”, o explorador inglés
Richard Burton narra viagem realizada em meados de 1860 pelas bandas de Nova Lima,
com o intuito de relatar as condi¢des da atividade mineradora na regido no periodo. A
narrativa descreve, aos olhos do inglés, além dos modos de trabalho na mina, as
caracteristicas geograficas da regido, sua formagdo populacional, economia, cultura e
costumes locais. Para caracterizar os moradores da cidade a época, em sua maioria,
trabalhadores da mina, Burton (2001) distingue trés grandes grupos: o “mineiro branco”
(formado pelos colonos ingleses e imigrantes europeus), o “mineiro pardo” (formado
pelos “brasileiros livres”) e o “mineiro preto” (formada pelos sujeitos escravizados).
Além destas categorias, relacionadas a identidades raciais e hierarquias de trabalho, em

certo momento do texto reconhece também a presenga dos vadios:

E aqui vemos, distintamente, diante de nds, a extingdo da escravatura
neste magnifico Império. O negro importado, cativo, proscrito,
criminoso vindo da Africa melhorou muito ao atravessar o mar. A
raga superior que o admitiu, contudo, foi por ele altamente
prejudicada, sob muitos aspectos, morais assim como fisicos,
principalmente indispondo-a contra todo o trabalho [...]. Onde os
negros trabalham, todo trabalho se torna servil, e, em conseqiiéncia, o
povo carece do “altivo camponés, orgulho do pais”. Assim, nas terras
em que ainda persiste a “instituicdo” moribunda, ha uma classe
conhecida, na Unido Sulista, como mean whites ¢, no Brasil, como
“vadios” ou “capadodcios”. [...] Nao ha palavras bastante fortes para
caracterizar a familia dos vadios. Ele vive, as vezes, a custa dos
diligentes, cujos sentimentos humanitarios e catdlicos ndo seriam
capazes de expulsar um vagabundo de sua porta [...]. E, assim, um
consumidor, ndo um produtor, e, ao aumentar a populagdo, nela
introduz as miriades de males de sangue misturado. Algumas dessas
familias de mulatos degradam a humanidade. [sic] (BURTON, 2001;
p. 326 — 327 — GRIFOS DO AUTOR.)

Percebe-se na citagdo acima como Burton (2001) equipara a categoria vadio a
denominacdes racistas relacionadas a miscigenacdo (“mean whites”, “mulato”),
ressaltando ser o vadio o responsavel por inserir, no “magnifico Império”, “as miriades
de males de sangue misturado”. Também relaciona o vadio a indisposi¢do para o
trabalho, descrevendo-o como “consumidor” e ndo “produtor”. Nesse sentido, em um

contexto social colonial e escravagista, o vadio pode ser visto como uma transgressao as

praticas exploratdrias de trabalho e ao projeto de hegemonia racial da colonizagao.

Segundo o dicionario Oxford’, vadiar significa “andar a toa, passear de um lado

ara o outro; vaguear”, “viver a ociosidade; ndo trabalhar”. No imaginario popular, o
9 b 9

’ Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/vadiar/>. Acesso em: 22 de abril de 2022.
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conceito ¢ utilizado para designar sujeitos que, sem ocupagao formal ou sem residéncia

fixa, ocupam a rua e representam um modo de vida ameacador aos “bons costumes”, tal
9

qual o povo da rua, assim caracterizado na “Pedagogia das Encruzilhadas” por Luiz

Rufino:

Malandros, prostitutas, cafetdes, ladrdes de toda estirpe, assassinos,
excomungados, bébados, eternos caminhantes, fugitivos, achacadores
de otarios, toda a sorte de miseraveis que, em seus corpos e praticas,
forjam um inventdrio tatico de modos de ser e praticar a rua.
Arquivos corporais que codificam e enunciam nas praticas uma
contracultura do civilismo colonial. (RUFINO, 2019; p. 110).

Ao longo da histéria, a vadiagem também foi utilizada para coibir criminalmente
manifestagdes culturais, religiosas e modos de vida das populacdes afro-brasileiras e
africanas, como a capoeira, por exemplo. Por outro lado, estas mesmas manifestagdes se
apropriaram do vadio e da vadiagem, desdobrando o conceito em derivagdes presentes

em pontos de Umbanda, Candombl¢, rodas de capoeiras e em composi¢des de samba.

Pela sua relacdo com as populagdes negras brasileiras, com o universo da rua e
por apontar transgressOes as praticas exploratorias de trabalho e de controle social,
encontrei na vadiagem um conceito operativo possivel para estruturar as etapas do
processo de criagdo, orientando um modo de estar e me relacionar com a rua, um ponto
de vista para abordar a histéria de Nova Lima e um posicionamento metodologico para

a criagdo.

Quantas memorias cabem na sua rua?

Como primeiro procedimento de pesquisa e criagdo, comecei a vadiar pelas ruas
de Nova Lima a fim de reconhecer, a partir da perspectiva da vadiagem, seus caminhos,
espacialidades, casas, transeuntes, fluxos e dindmicas. As praticas eram realizadas em
diferentes turnos e dias da semana, permitindo o contato com diversos fluxos urbanos.
Saia vagueando sem necessariamente definir um destino, ou variando-o ao longo da

3

experiéncia, procurando também reconhecer e me relacionar com “vadios” pelo
caminho, sujeitos que se relacionam com a cidade e com o trabalho de maneira

transgressora: ambulantes, moto-taxistas, mendigos, artistas, bébados...




As vadiagens foram realizadas ao longo do més de agosto e inicio de setembro de
2021 e foram registradas em diario de bordo, onde descrevia os trajetos, narrava
encontros, anotava observagdes sobre a cidade, pensamentos, reflexdes e ideias. Assim,
tais relatos se converteram em importantes instrumentos etnograficos para a pesquisa,
propiciando reflexdes que me auxiliaram a encontrar caminhos epistemoldgicos e

dramaturgicos para a criagao.

%

Figura 2 — Torre da Paroquia de Santo Antonio de Morro Velho, localizada no bairro

Retiro, onde hé um alto falante que foi utilizado para intervengdes sonoras durante a

temporada do espetaculo “Daqui”.®

Ao vadiar por Nova Lima, territorio onde cresci e resido, era inevitavel ser
atravessado pela minha propria relagdo historica com a cidade e recordar memdrias,
lembrangas, reconhecer pessoas, perceber alteracdes nas paisagens, enfim, revisitar
minha historia de vida na cidade. Nesse sentido, percorrer as ruas nova-limenses me
conectou com minha propria autobiografia, que também passou a interferir na maneira

como me relacionava com a cidade durante as vadiagens.

Além disso, pelas ruas daqui sou comumente identificado como “Lucas do
Retiro”, “filho de Careca e de Tuca”, “neto de Dona Sali”, “sobrinho de Beto que
conserta bicicleta”, “de Regina professora”, “Lucas que faz teatro”, “aquele que era
coroinha”, dentre tantas outras referenciacdes que ressaltam caracteristicas da minha

identidade, ancestralidade e historia de vida.

8 Créditos: Lucas Fabricio.



A partir dessa dimensdo autobiografica apontada na pesquisa, percebi que os
vazios presentes nas narrativas histdricas sobre a formag¢do de Nova Lima, que pouco
dizem sobre 0s povos negros que vieram para ca e suas contribui¢cdes para a formagao
da cidade, sdo também os vazios da minha propria historia de vida em relagdo a minha
ancestralidade. Enquanto sujeito negro, resgatar a origem da minha familia e formagao
étnica ¢ trabalho complexo pela auséncia de documentos, registros, historias,
antepassados e pela influéncia de pensamentos eugenistas que operaram o

embranquecimento e apagamento historico de muitas familias negras brasileiras.

Kabengele Munanga (2020), ao tecer reflexdes sobre a negritude no contexto
brasileiro, aponta componentes essenciais para a constru¢do da identidade cultural de
um grupo: o fator histdrico, o linguistico e o psicologico. Sobre o fator histdrico, para o
autor este seria 0 mais importante, pois uniria diferentes elementos comuns a um povo

em um sentimento de continuidade historica vivida pela coletividade:

O fator histdrico parece ser o mais importante, na medida em que
constitui o cimento cultural que une os elementos diversos de um
povo através do sentimento de continuidade histérica vivido pelo
conjunto de sua coletividade. O essencial para cada povo ¢
reencontrar o fio condutor que o liga a seu passado ancestral o mais
longinquo possivel. A consciéncia historica, pelo sentimento de
coesdo que ela cria, constitui uma relagao de seguranca a mais certa e
a mais solida para o povo. E a razio pela qual cada povo faz esforco
para conhecer sua verdadeira historia e transmiti-la as futuras
geragdes. Também ¢ a razdo pela qual o afastamento e a destrui¢do da
consciéncia historica eram uma das estratégias utilizadas pela
escraviddo e pela colonizagdo para destruir a memoria coletiva dos
escravizados e colonizados. (MUNANGA, 2020; p.12).

Se a destrui¢do da consciéncia historica foi estratégia para destruicdo da memoria
coletiva dos sujeitos escravizados e colonizados, em sentido contrario, a reconstru¢do
dessa consciéncia historica pode resgatar esse sentimento de “coesdo” e permitir a um
povo se identificar no conjunto de sua coletividade. Nesse sentido, frente as lacunas e
apagamentos nas narrativas historicas das populagdes negras nova-limenses, a
realocagdo dos sujeitos destas populagdes como autores e protagonistas de suas proprias

histérias pode ser aposta para a reconstrug@o desta consciéncia historica.

Para Grada Kilomba (2019), a autoria para pessoas negras permite uma oposi¢ao
ao lugar de “outridade”, conforme estabelecido no projeto colonial, € uma inveng¢do de

si mesmas a partir deste espago vazio, “tornando-se sujeito”:



Nao sou objeto, mas o sujeito. Eu sou quem descreve minha propria
historia, e ndo quem ¢ descrita. Escrever, portanto, emerge como um
ato politico. [...] O ato da escrita como um ato de tornar-se e,
enquanto escrevo, eu me torno a narradora e a escritora da minha
propria realidade, a autora e a autoridade na minha propria historia.
Nesse sentido, eu me torno a oposi¢do absoluta do que o projeto
colonial predeterminou. (KILOMBA, 2019; p.28 — grifos da autora).

Nesse caminho, a autoralidade e a autobiografia foram compreendidas no
processo de criagdo como possibilidade de repatriar meu corpo e voz para contar minhas
proprias historias, da minha familia, comunidade e, assim, revisitar a historia da
populacdo negra de Nova Lima, abrindo brechas para nos conectarmos enquanto
coletivo. Do mesmo modo, assumir a posi¢cdo de autor neste processo permitiu a
reinvencdo da minha propria pratica artistica, esquivando das tantas armadilhas
coloniais presentes na Arte, suas instituicdes € modos de criagdo, e reconectando-a com

epistemologias e referéncias negras.

Durante os meses de setembro e outubro, desenvolvi uma investigacao
autobiografica, buscando, a partir da minha histéria de vida e da minha familia,
conexdes com outras historias da cidade de Nova Lima. Utilizei como procedimentos de
pesquisa: entrevistas com familiares, resgate de fotografias e objetos antigos e
reconstituicdo historica familiar para localizar parentescos, ramificagdes e possiveis

origens.

Como vocé veio parar aqui?

Meu avo paterno, Firmino Antdnio de Araujo, trabalhou a maior parte de sua vida
como motorista da Mineragdo Morro Velho e adquiriu, com a propria mineradora, uma
casa no bairro do Retiro, Nova Lima, parcelada em presta¢cdes que duraram além de sua
propria vida. Ao lado de minha avo Salu, criou seus doze filhos nesta casa, localizada
em um grande terreno que, pouco a pouco, foi sendo dividido entre alguns filhos e
filhas. Ali, nos fundos da casa de vo Salu, morei durante a infancia e adolescéncia, até
migrar para Belo Horizonte para estudar e trabalhar na juventude. De volta a Nova Lima
ha cerca de 5 anos, em 2021 iniciei a constru¢do da minha prdpria casa no mesmo

terreno, em cima de onde ¢, hoje, a casa da minha mae.

Ao olhar para tragos da minha histdria, percebi que o territério da minha casa em

construcdo, que foi também o da casa de meus pais, avds e, antes disso, “propriedade”



da Mineracdo Morro Velho, poderia ser um elo para cruzar essas dimensdes temporais,
apontando narrativas sobre a historia da cidade desde a perspectiva de uma familia
mestica nova-limense. Desse modo, foi o territorio especifico da minha casa o ponto de
partida para me reencontrar com histérias e memorias familiares, relacionando-as
também com outras historias da rua, do bairro e da cidade. Aqui esteve presente a
vadiagem como perspectiva para olhar para a histéria da minha familia e investigar
também ali formas de transgressdo aos “bons costumes” e ao projeto de civilizagdo

colonial.

Figura 3 — Sequéncia de imagens criadas digitalmente a partir de fotografia da minha
avo paterna, Dona Salu.’

A coleta de entrevistas e depoimentos em dudios e o resgate de fotografias
familiares revelaram a edi¢do de som e a edigdo grafica como procedimentos criativos
para o processo. Comecei a vadiar por essas linguagens, experimentando a elaboracdo
de dramaturgias visuais e sonoras e promovendo didlogos delas com a criagdo cénica.
Através de edigdes graficas digitais, brincava de destacar lacunas nas imagens e
preenche-las com fabulagdes de passados, invengdo de memorias. J4 os audios, eram
recortados e reordenados em pequenos episodios, organizando as vozes de familiares a

partir dos temas abordados nas entrevistas.

Como um tempo que espirala, vadia, e cruza passado, futuro e presente, me vi
revisitando as memorias do territdrio onde vivo ao mesmo tempo em que projetava nele

meu proprio futuro. A estrutura da minha casa em constru¢do, composta por trés

9 Créditos: Lucas Fabricio.



patamares de lajes voltadas para a Rua Padre Américo Coelho, mostrou-se uma
habitacdo potente para a criacdo e passou a ser ocupada por mim e Rogério Lopes
durante as etapas seguintes do processo criativo. Reuniamo-nos frequentemente na “rua
de casa”, nos debrucando sobre aquele territério e investigando suas possibilidades
cénicas e dramatirgicas. Nestes encontros, vadidvamos pelos limites da pesquisa

académica e da criacdo cénica, entrecruzando estes territérios de diferentes formas.

Figura 4 — Registro da fémporada do espetaculo “Daqui — teatro de Lucas Fabricio”.
Nova Lima, dezembro de 2021.1°

As criacdes e materiais coletados ao longo do processo compuseram um
inventario pessoal que incluiu didrios de bordo, registros das vadiagens pela cidade,
criagdes graficas digitais, registros sonoros, fotografias, documentos de familia e
minhas proprias experiéncias e subjetividades em relacdo a cidade, enquanto morador e
cidaddo negro. Durante o desenvolvimento da criagdo cénica, a partir desse inventario e
em didlogo com a rua e com a espacialidade da constru¢do, armamos encruzilhadas
dramaturgicas entre a cidade, a minha histdria de vida e fragmentos da histdoria de Nova

Lima.

Do mesmo modo, o proprio desenvolvimento do processo na rua, em contato
direto com transeuntes € com minha familia, ampliou as camadas da criacdo e permitiu
com o que o trabalho fosse se incorporando pouco a pouco a comunidade do bairro.

Durante as praticas, a movimentacao inusitada na fachada de casa despertava o interesse

10 Créditos: Nivea Sabino.
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de quem passasse por ali: “o que vai acontecer aqui?”’, comegavam a perguntar na

medida em que a criagdo ia ganhando forma.

Essa etapa, desenvolvida ao longo do més de outubro e novembro, envolveu
praticas de ocupagdo do espago, exercicios de improvisacdo, criagdo de objetos e um
intenso exercicio de elaboragdo conceitual entre mim e Rogério, ambos atores, diretores,
professores e pesquisadores negros. Enquanto dialogdvamos a partir de nossos proprios
repertorios de criagdo, levantdvamos questionamentos metodologicos na busca por um

teatro amparado em referéncias e perspectivas negras.

Comegamos a criar estruturas cénicas a partir de narrativas das praticas
exploratorias de trabalho empregadas na mina de Morro Velho e de histérias da minha
familia, ressaltando saberes, “causos” e buscando tragos de vadiagens na nossa
ancestralidade negra. Buscamos uma dramaturgia estruturada a partir de diferentes
elementos (textos, movimentacdes, imagens, trilhas sonoras), que se sobrepunham e
eram incorporados por mim em performance. As cenas eram executadas ao longo de um
trajeto que envolvia a rua, as lajes da minha casa em constru¢do e a garagem da casa do

meu irmao, por onde o publico era conduzido ao longo do espetaculo.

Figura 5 — Registro da temporada do espetaculo “aqui — teatro de Lucas Fabricio”.
Nova Lima, dezembro de 2021.1!

“Daqui” foi o nome escolhido para o trabalho, demarcando o ponto de vista

assumido ao longo de todo o processo: uma pratica cénica que nasga ¢ se desdobre

I Créditos: Nivea Sabino.
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“aqui”, neste territério e em didlogo com seus sujeitos, abordando suas proprias
historias. Ja o subtitulo “teatro de Lucas Fabricio” remete afetivamente a forma como
meus familiares se referiam as brincadeiras cénicas que realizava no terreiro de Vo Salu
quando crianga, e surge também como pista da natureza da criacdo que, em sua raiz,
buscou dialogar com a comunidade de Nova Lima & qual pertenco e sou reconhecido.
Assim, especificar a criacdo ressaltando a autoria em seu subtitulo foi estratégia para
estabelecer ja de antemdo o vinculo biogréafico presente em sua concepgdo, dramaturgia

e relagdo com o territorio.

Nessa busca por formas do teatro se incorporar a comunidade e deixar rastros da
experiéncia para além do acontecimento cénico, propus intervencdes de lambe-lambes
no muro em frente & minha casa, utilizando as criagdes graficas realizadas ao longo do
processo. Assim, as imagens no muro ampliaram as camadas da dramaturgia,

materializando-a no espago como interlocutoras da experiéncia cénica.
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Figura 6 — Intervencao de lambe-lambes no muro do campo de futebol do Retiro Sport
Clube para temporada do espetaculo “Daqui — teatro de Lucas Fabricio”. Nova Lima,
dezembro de 20212

Além disso, no quarteirdo ao lado estd a Pardquia de Santo Antonio do Morro
Velho, onde diariamente as 18h ¢ reproduzida uma orag@o no alto falante, além de notas
de falecimento, com alcance em grande parte do bairro Retiro e arredores. Em parceria
com a paroquia, propus a reproducdo de intervengdes sonoras no alto falante durante a

apresentacao da pega. Os 4dudios eram reproduzidos de modo a integrarem o espetaculo,

ressignifcando um elemento que faz parte da identidade do bairro. Para ampliar ainda

12 Créditos: Lucas Fabricio.

13



mais a experiéncia do publico, também convidamos a pardquia para vender pastéis nos
dias de apresentacdo, resgatando a memoria da Festa de Santo Antonio que ocorre

anualmente na mesma rua.

De 2 a 5 de dezembro de 2021, “Daqui” ocupou a Rua Padre Américo Coelho no
bairro Retiro, propondo na comunidade uma ocupacao teatral que envolveu a rua, a casa
em constru¢do, o muro do campo de futebol, a paroquia, o bairro e a cidade, sobrepondo
diferentes camadas de sentidos para uma experiéncia teatral incorporada na
comunidade. Durante os dias de apresentacdo, foi possivel perceber uma relagdo do
publico com suas proprias memorias a partir da revelagdo da minha histéria de vida.
Como se a camada biografica inicialmente evidenciada durante as vadiagens pela cidade
fosse aprofundada, gerando novas redes comunitarias e perspectivas historicas coletivas.
Apoés as apresentagdes, pessoas do publico me procuravam para apontar semelhancas
entre nossas histérias e vivéncias e para compartilhar suas proprias memdrias,

ampliando inclusive a dimensao da histéria da minha familia.

Figura 7 — Registro da temporada do espetdculo “Daqui — teatro de Lucas Fabricio”.
Nova Lima, dezembro de 2021.13

13 Créditos: Nivea Sabino.
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Se a itinerancia e o nomadismo podem ser caracteristicas relacionadas ao conceito
de vadiagem, num truco epistémico a temporada de “Daqui” ritualizou uma das etapas
da constru¢do da minha casa. Com a continuidade da obra, a constru¢do tem
transformado progressivamente, € de modo permanente, a espacialidade onde a peca foi
criada, inviabilizando novas temporadas. Todavia, mesmo em seu carater especifico,
acredito que a estrutura dramaturgica do trabalho e suas engrenagens permitam

desdobramentos em outras espacialidades.

O processo criativo do espetaculo segue em estdgio de registro para posterior
analise no ambito do mestrado, onde tenho aprofundando o estudo do conceito de
vadiagem e suas possibilidades para didlogo com a criagdo cénica na rua. Do mesmo
modo, a presenca da autobiografia e suas reverberagdes no processo também serdo

objetos de analise.

Aprendi certa vez que fazer teatro na rua ¢ como produzir um corte no espaco, que
logo se transformard em cicatriz, rememorando a experiéncia que ali ocorreu: dar
rasteira na efemeridade que dizem ser intrinseca ao teatro e transformar o acontecimento
cénico em memoria reacendida a cada passagem pela rua, pelo bairro, pela cidade...
Tanto ¢ que desde a temporada de “Daqui”, vez ou outra alguém me para no bairro

erguntando: “quando vai ter teatro de novo?”.
perg q
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