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RESUMO

Este artigo aborda a migracéo artistica (em especial a palhagaria) no recente fenomeno das
manifestagbes culturais das artes da cena nas plataformas virtuais. Movimento n&o
causado pela pandemia de covid-19, mas acelerado por ela e que teve nesse periodo maior
percepgao. O Artigo parte de indagagdes do artista pesquisador que, ja era presente na web,
mas se viu obrigado a produzir neste meio com mais afinco durante o periodo. O artigo
perpassa por definicdes acerca da arte do palhagco ao entrar na seara da discusséo se a
palhacgaria pode acontecer intermediada por uma tela e apartada do encontro presencial.

O estudo explanado aqui trata do atravessamento das midias em nossas vidas
cotidianamente e como isso tem, ou pode ser, refletido em nossas praticas artisticas, partindo
do histoérico da arte de agenciar as tecnologias contemporaneas em seus fazeres, como meio
de atualizar as tradi¢gdes e seguir potente em sua comunicagao direta com o publico.

Ha ainda uma reflexao/provocagéo sobre possivel heranca pdés pandemia nos trabalhos
presenciais, visto que, novas maneiras de se relacionar estdo em constante desenvolvimento
e no campo da tecnologia dificilmente se regride. A obra do palhago experimentou (sem ter

escolha) uma outra maneira de trabalho que pode gerar outras formas de existir e fruir.
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ABSTRACT

This article approaches the artistic migration (especially clowns) in the recent
phenomenon of cultural manifestations of the scene arts in virtual platforms. A movement
not caused by covid-19 pandemic, but accelerated by it and which gained more insight in
this period. The Article with inquiries by the researcher artist who was already present in
the web, but was forced to produce this medium with more persistence during this period.
The article passes through definitions concerning the clown art by entering in the scope of
discussion whether the clown art may occur mediated by a screen and away from the
face-to-face meeting.

The study explained here addresses the presence of the media in our daily lives and how
this has, or can be, reflected in our artistic practices, starting from the history of the art of
managing contemporary technologies in their actions, as a means of updating traditions
and strongly following in its direct communication with the public.




There is also a consideration/prompting concerning the possible post-pandemic
inheritance in the on-site work, taking into account that new relationship manners are in
continuous development and in the technology field it hardly drives back. The clown work
has experimented (without any choice) another way of working which may generate other
ways of existing and enjoying.
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INTRODUGAO

Um palhago maltrapilho sob uma lona desbotada em uma cidade muito
pequena®. Ao dizer “olha o pé na cara!” e fazer um chute no ar, obviamente
desengongado e sem distancia suficiente para acertar o golpe, o palhago fazia o
pequeno circo explodir em riso e a plateia saia dali repetindoo bordao - “Olha o pé na
cara!”. Um dos repetidores era eu, ainda crianga e segurando na méo do pai. Uma das
poucas e melhores lembrangas da infancia. O riso gerado pela palhagaria transformou-
se em amor platonico e hoje profissao.

Em meados de 2003, o amor platbnico teve encontro carnal nas primeiras
oficinas de palhacaria e de la pra ca cresceu em tamanho e dedicagédo, me levando a
realizar espetaculos e até mesmo um Trabalho de Conclus&o de curso na graduag&o em
Artes Cénicas sobre palhacaria. Anos se passaram e aqui estou debrucado sobre a
PALHACARIA, atuando, mas também, atento as mudancas a nossa volta e porque nao

aquelas que nos atravessam?

Em uma época néo téo distante, se falava em midias dentro das artes da cena
ou na arte do palhago e logo num primeiro momento podia se pensar em projegcao
audiovisual. Este recurso, com avancgo tecnoldgico dos equipamentos, segue em uso e
sendo redescoberto como ferramenta de jogo e até cenografia e muitas vezes
ultrapassando as fungbdes “convencionais” e ganhando protagonismo em alguns
espetaculos, shows e eventos de games.

Hoje ao ouvir a palavra “midias” nossa mente, tal qual a pagina do google,
completa com a palavra “sociais”. O tempo presente se caracteriza também pela
comunicacao virtual e rede social. Antes, para um comércio, uma boa localizagcao ditava
0 sucesso. Hoje seu éxito esta muito mais atrelado ao perfil que possui nas midias
sociais de facil acesso, por exemplo, o instagram. No campo das artes e mais
precisamente da palhagaria, a pandemia trouxe a necessidade de encontrar outros
meios de comunicagao e contato com publico, ja que o presencial ficou paralisado (pois
antes temos que preservar a saude da humanidade). Sendo assim, 2020 foi ano de
incontaveis cenas gravadas, espetaculos virtuais, web — sarais, lives artisticas, bem
como inumeros debates, aulas, seminarios também sobre técnicas e bastidores. O
compartiihamento dos conhecimentos, pesquisas e produgcbes artisticas foi
disponibilizado rapidamente. Podemos escutar as vozes, que até entdo nos pareciam
distantes, pois a internet e a necessidade de dividir e estar juntes, fez com que

3 A cidade mencionada é Bady Bassitt, cidade localizada no norte do estado de Sdo Paulo




pudéssemos circular por muitos lugares e paises, em encontro com nossas referéncias,
angustias e de certo modo, foi suprindo a falta de dialogos e a necessidade de trocas,
mesmo que virtuais. Na maior parte desses eventos resilientes, as forcas motrizes foram
a tentativa de melhorar o clima emocional da populagdo, dar vaz&do a criagdo e seguir

praticando o oficio, além da necessidade financeira, € claro. A palhagaria esta online.

Mas palhacgaria online é palhagaria? A necessidade de venda e promocéao
traz, muitas vezes, a necessidade de categorizar. Muitos sdo os que, inflexiveis ao
hibrido, a multipluralidade e ao atravessamento das midias, negam a existéncia de
palhacaria ndo presencial, ja que € uma arte sempre definida como arte do encontro. O
palhago e a palhaga sdo jogadores por natureza, dinamicose atentos ao menor estimulo
possivel e as mais variadas novidades (ou tecnologias) que podem ser incorporadas ao
seu trabalho.

Essa texto pretende abordar algumas das novas relagbes e novas maneiras
de se relacionar, que acompanham a evolugdo ‘necessaria’ e tecnoldgica do nosso
tempo. Somos todos, artistas ou ndo, hardwares desse tempo presente e a cada dia o
software se atualiza e se faz urgente dialogar com opresente como meio de atualizar a

tradicéo.

TEM PALHACO(A) ONLINE!

Os palhagos sdao encontrados em muitas culturas, dos egipcios aos indios,
dos chineses aos indianos, dos gregos aos latinos, com caracteristicas diferentes, mas
ainda assim, palhagos. Emdiferentes culturas primitivas encontram-se mascarados que
faziam dangas toscas e davam gritos. Todos com mesmo objetivo: provocar o riso.

‘O palhago é o sacerdote da besteira” (CASTRO, 2005, p 12) (e agora
aprendemos que sacerdotisa também) e, desta forma, pode-se afirmar que o palhago
(a) nos coloca diante de suas falhas (seus ridiculos) e fraquezas. Por meio desta
exposig¢ao, rimos de ndés mesmos, seres humanos. “A principal funcdo do riso € nos
recolocar diante da nossa mais pura esséncia: somos animais. Nem deuses nem
semideuses, meras bestas tontas que comem, bebem, amam e Ilutam
desesperadamente para sobreviver. A consciéncia disso é que nos faz unicos,
humanos”. (CASTRO, 2005, p 15).

O palhago (a) foi em cada época e em cada cultura chamado de um nome,




seja clown, bobo, Joey, menestrel, trudo, excéntrico, jogral e outros, mesmo que os
palhagos ou clowns, assim como os bufées, os cédmicos Dell’Arte e até os bobos da
Idade Média tenham uma mesma esséncia, “que é a de expor a estupidez humana”
(BURNIER, 2001, p 206). O palhago pode ser onirico, poético, mas provocador,
subversivo, entre muitas outras coisas, mas em esséncia podemos descrever sua
atuacéao/situagao como “um ser vulneravel em sua humanidade, diante de outro ser que
observa, e pode provocar o riso nas suas mais sutis gradagdes” (PUCCETTI, 2009, p
119).

A palhacaria € a arte do encontro, presenciall Entretanto, antes do cenario
pandémico (de 2020e 2021) ja era notavel um outro movimento: Artistas, duos e grupos
criando perfis em rede social, ndo perfil pessoal (comum até entdo), mas artisticos,
exemplo: Artistas que exercem a palhacgaria sob um determinado nome/figura criando
rede social para essa figura (integro a “estatistica” com [m]eu palhago Ritalino). Muitos
desses perfis cOmicos prolongam o relacionamento com publico ja cativado no ambito
presencial. A relagdo palhago(a) x publico é dilatada e segue viva além de um
espetaculo, com pequenas doses virtuais. Sobre o termo palhagaria, Demian Reis nos

diz o seguinte:

Se o sufixo “ria” tem relagao com lugar, atelier e oficina — como a
alfaiataria do alfaiate, a peixaria do vendedor de peixe e a padaria
do padeiro - , entao por que nao palhago e palhagaria? O lugar onde
consumimos o produto palhacaria € o corpo do palhacgo, ele carrega
e vende a sua palhacaria para onde vai, seja nas ruas, nos circos,

teatros ou hospitais. (2013, p 22).

Ha quem diga que a arte da palhagaria ndo acontece via streaming, se é
gravado e exibidopor uma tela pode até ser outra arte, mas nao palhacaria, pois para
muitos ela se da apenas no presencial. Mas 0 momento pandémico trouxe a web quase
que como unica opg¢ao de exercicio do oficio. A pandemia n&do € a unica responsavel
por tal movimento, ela apenas acelerou a percepgao sobre ele.

O atravessamento das midias em nossas vidas ja estd completamente
“naturalizado” e ordinario. “O cotidiano é influenciado pelo mundo audiovisual, na qual

as tecnologias agem diretamente no fazer e representar” (ROSA; SILVA; PALHARES,




2005, p. 04). Hoje a maneira como nos relacionamos em muitas situagdes tem um
intermediario virtual, de check-in em estabelecimentos comercias a aplicativos de
compra de comida ou até de mediagdo de relacionamentos carnais efémeros, como o

Tinder.

A crescente criacdo de situacbes e ambientes altamente
informatizados estd gerando tamanha quantidade de atividades
eletrénicas em todas as esferas da vida humana, cujo conjunto pode
ser classificado como uma nova dimensdo da nossa sociedade
contemporanea (ROSA; SILVA; PALHARES, 2005, p. 04).

As artes da cena, sem abrir mao de suas tradigdes e séculos de saberes, tém,
essencialmente, a comunicagdo como €ixo. Se ndo comunica com o0 ser humano, nao
acontece. Talvez seja até um pilar ético: é sempre necessario dialogar com o tempo
presente e seus acontecimentos. Influéncia em mao dupla. A arte é influenciada pelo
agora e a arte influencia e questiona o que estamos vivendo. Ndo apenas “debate” o
que acontece, mas incorpora esse “acontecimento” em suas manifestacbes e
representacdes. Ainda que o texto seja antigo e que o oficio seja um senhor em idade,
o fazer tem de ser sempre atual! E, se vivemos em uma sociedade cada vez mais
“virtualizada” € um movimento natural percebermos nossa arte também atravessada
pelos meios digitais.

Teofanes Silveira®, o famoso palhago Biribinha, em oficina ministrada em
Florianépolis (2015) contou sobre a época que a televisao despontava no pais e as
pessoas acompanhavam as telenovelas. Muitos diziam que a TV “mataria” o circo.
Silveira nos disse que o circo de sua familiacomprou uma grande televisdo e colocou no
centro do picadeiro, assim as pessoas assistiam a novelae a seguir o show circense
acontecia. A arte tem de dialogar com o tempo presente, atual, recontar histérias do seu
passado, questionar os caminhos que nos levardo ao futuro mas suas ferramentas, tal
qual de um celular, se atualizam. “O palhago se formou sob o imperativo da
necessidade, tanto da diversificagao do espetaculo quanto da sobrevivéncia pessoal do
artista diante da impossibilidade fisica provocada pela idade ou por um acidente”
(BOLOGNESI, p. 70, 2003), e por que nao da impossibilidade imposta por uma

4 Teofanes Silveira da vida ao palhago Biribinha. O artista nasceu em 1958 e atua como palhago desde 1965 quando
tinha apenas 7 anos de idade. Sua familia estd na 5* geragdo circense.




pandemia?

Nao pretendo defender a extingdo do presencial, eu o amo e vivo dele, mas
para nossa taoviva (re)construgcao € importante estudar esses movimentos e entender
que degrau estamos subindo e também como as ‘virtualidades” podem ser
complementares ao oficio em sua esséncia.

A palhacaria a tempos vem se valendo de registro audiovisual como
ferramenta comercial. O contratante, muitas vezes, necessita conhecer o espetaculo
para contrata-lo, assim o video em plataforma virtual facilita a transacdo. Antes da
pandemia, a plateia vinha atuando também na “captagdo audiovisual’, gravando e
fotografando o espetaculo, ndo para sua memaria ou melhor aproveitamento, mas para
existir em sentido coletivo em rede social. Muitas vezes o post acontece durante o
espetaculo. Estamos em um momento de dinamismo quase surreal em nossas vidas,
assistimos televisdo e “mexemos” no celular ao mesmo tempo, comemos nos
atualizando de noticias e frivolidades. Nem sempre lemos a matéria completa, ndo
vemos videos inteiros. As “rolagens infinitas” dos aplicativos metaforam a vida atual
com inumeras ofertas a nossa atencao que se multifacetam em diversas atividades ao
mesmo tempo. Dessa maneira, € importante investigar como nossa atuagdo é

influenciada.

A pandemia de certa forma igualou em fazer artistico profissionais de
diferentes tempos de experiéncia e os trouxe para a web em nivel similar de
conhecimentos sob o viés ferramentas comunicacionais. Muitos profissionais das artes
da cena e agora da “cena na web” comegaram investigagdes sobre como manter
frescor em seus trabalhos nesse ambiente virtual e como ter interagdo mesmo com
intermédio destes dispositivos; estes por sua vez também sao investigados na pesquisa

artistica, esmiucados a fundo nessa procura.

A histéria mostra que [...] as descobertas e inventos sdo acumulados
e servem de background para outros inventos. E como decorréncia, a
vida vem se transformando, com uma série de tecnologias que
amplificam nossos sentidos e nossa capacidade de processar
informagbes. E, a mente humana, uma vez que teve suas dimensbes
ampliadas, n&do volta mais a seu tamanho original. (DOMINGUES, p.
15, 2003)




No processo de “virtualizagao” de nosso trabalho, seja ele como extensao de performance
e relacionamento com/para o publico, seja ele como atividade principal de apresentagao
e retorno financeiro (principalmente no periodo de pandemia) é possivel notar que
muitos procedimentos se mantiveram mas tantos outros sofreram mudangas, das sutis

as grandes.

Foto do “O AstroLabia”, web — espetaculo realizado em casa e transmitido
Via internet. Foto Lafaiete do Vale, 2020.

A época universitaria tentava encontrar definicées acerca da palhacaria que a
diferenciasse do teatro e a cada maxima dita, minha orientadora me perguntava “e o
teatro, ndo?”. Eu dizia “o jogo do palhacgo € vivo!” e ela prontamente “o teatro ndo?”. “Mas
o palhago faz acreditar que aquilo esta acontecendo no momento presente” e ela
retrucava sabiamente “o teatro n&o?”. Ingenuidade deixada para tras, hoje me deparo
com questdo semelhante ao tentar indicar diferencas de atuagéo presencial e virtual.
Quando penso que pelo dinamismo da audiéncia meu video ou espetaculo virtual tem
de cativar desde os primeiros segundos e eu mesmo, fazendo as vezes de minha
amiga provocadora, completo "o presencial também!”. Uma diferenca é que no virtual o
publico pode ‘“ir embora” (abandonar a apresentagdo) com mais facilidade, no
presencial em um edificio teatral ndo € tdo comum isso acontecer (na rua é!). Dessa
forma a busca pela exceléncia e atencao plena do espectador se da nas duas esferas.

Que procedimentos, entdo, podemos realmente investigar?




Na atuagao do palhago(a), o jogo e até a atuagao tem uma pequena margem
a ajustes do momento. O tom da apresentacao pode ser ajustado diante do publico. A
sinalizagdo que o artista encontra na hora diante da plateia pode alterar o sentido e a
inclinagdo dramaturgica daquela apresentagédo. O palhago(a) pode alterar sua maneira
de atuar pela percepcao que tem da plateia. Como fazer isto pela internet?

A atuagao do palhago também se caracteriza pelo jogo, seja com as pessoas,
com objetos, com o proprio lugar. Na internet ha um primeiro item a se relacionar e
jogar: a cameral

E filmado e n&o é cinema, é ao vivo e ndo é live. E pela web e é palhaco?

Se o mundo digital é lugar para a palhacgaria (tanto como para outras artes da
cena) muitaspessoas terao opinides distintas e em nome da arte presencial dirdo nao.
Mas vivemos no tempo doagora em que as certezas dizem mais respeito ao passado e
nao sabemos como o0s avangos tecnologicos influenciardo ainda mais a maneira do
homo sapiens sapiens se relacionar. Cabe a nos investigar e fazer parte da historia
enquanto ela se faz. O certo € que no campo tecnoldgico dificilmente andaremos para
tras. Entdo maquiagem e nariz vermelho a postos, wi-fi ligado, tem palhago online!

Ensaio fotografico para marketing do espetaculo “O AstroLabia”. Um guru que
Atende por video chamada. Foto de Lafaiete do Vale. 2020.




CONSIDERAGOES FINAIS

Também com o vislumbre de fim da pandemia é admissivel pensar em uma
possivel heranga cultural desse momento. As marcas do periodo que a vida foi
ameacgada e perdemos amigos e parentes estardo em todos nds. Mas no viés artistico
podemos projetar desdobramentos do que a pandemia no propiciou. Nos vimos
obrigados a pesquisar o audiovisual, logo, imagina-se que no periodo pos pandemia os
videos de divulgacéo, teasers e criagdo de conteudo online terdo mais esmero que no
periodo anterior, mesmo nao sendo o seu campo de atuagao principal. Os artistas e
grupos terdo entendimento mais claro de que existir em meio digital sera preciso.
Também sera possivel imaginar que haverdo reminiscencias desse ritmo de atuagao
para internet, podendo ser refletido em alteracdo de tempo/velocidade das cenas
presenciais, bem como na busca por cativar desde os primeiros segundos, com receio
de perder audiencia.

Passei anos nos palcos pedindo a plateia que desligasse o celular, que ndo o
usasse, que nos concentrassemos no agora! Nosso entendimento era de que a
tecnologia presentificada no telefone movel distanciava nossa relagdo presencial. Mas
agora as pessoas sempre tem seus aparelhos celulares a mé&o, e ndo € figura de
linguagem, as pessoas conversam com outras pessoas com seus telefones
empunhados e alternando o foco. A mesma tecnologia, que nos “salvou” na pandemia,

distancia-nos no presencial?

Do telefone ao radio, do cinema ao video, da holografia a
computacdo, da internet a realidade virtual, dos aparelhos
moveis aos games, sdo todos dispositivos técnologicos que
os artistas sabem transmutar e transfigurar para o usufruto e
regeneracdo da sensibilidade perceptiva e do pensamento
sensivel do ser humano, com o fim ultimo de humanizar os
sentidos humanos, torna-los sobejamente humanos.
(SANTAELLA, p 63, 2012)

Penso que uma mudanga de discurso em cena possa acontecer na retomada do
espetaculo presencial, ndo seguirei solicitando aos espectadores que guardem seus

aparelhos celulares no bolso, se isso acontecer sera demasiado feliz. Passei a




pandemia pedindo que ligassem seus aparelhos para se comunicar comigo. Cabe a
mim, artista, palhago, encontrar maneiras de trazer o espectador, mesmo de celular na
mao, para dentro do espetaculo e qui¢ca encontrar fungdo para este celular que nao
seja desligado, no bolso. Pode ser que seja antes do inicio ou apds o término do
espetaculo, pode ser que seja durante! Se o espectador traz consigo o telefone,
podemos ousar pensar que atividade este aparelho pode realizar conosco, neste
encontro humano e artistico multi-meios. A afirmagdo de Lucia Santaella anterior a
pandemia, lida hoje, pode fazer parecer que a questdo do atravessamento das midias
ja esta encerrada e bem resolvida. Creio que ndo. Independente desta resolugao
Santaella nos da a diretriz precisa do foco, utilizar a tecnologia para nosso encontro ser

cada vez mais humano, em todas as suas acepg¢oes.
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