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RESUMO

Na historia brasileira sustentada pela l6gica neoliberal, muitas sdo as taticas conservadoras para
silenciar e marginalizar determinados setores da sociedade. O projeto €, escancaradamente,
pautado numa ideia de cerceamento de liberdades, defesas a ideologias tradicionalistas e
discriminagio as diversidades. E no atual contexto de ascendéncia ultraconservadora do Brasil
que, nos Ultimos anos, varios grupos sociais estdo num processo de ocupacdo das ruas para
defender direitos e repudiar a¢des que ferem o sistema democratico. Assim, esses sujeitos
inconformados com o estado das coisas, tentam se tornar visiveis em espacos de invisibilidade
por meio de suas reunides e assembléias - como diz Judith Butler ao pensar os corpos em
alianca e suas conexdes performaticas. A partir desse cendrio de crise estrutural, esse trabalho
tem como interesse refletir sobre alguns protestos de rua, olhando varios modos de
mobilizacdes como: caminhadas, ocupagdes, interdi¢des de avenidas em acdes diretas e, a
partir da ideia de performatividade, serdo analisados 0os movimentos desses grupos que se
juntam nas ruas com pautas muitas vezes distintas, mas, lutando pelas liberdades de aparicdo e
direitos humanos se conectam (in)voluntariamente. Serdo recortadas algumas ac¢des realizadas
na cidade de Jodo Pessoa-PB, em que foram observadas no segundo semestre de 2020 como
parte da pesquisa de iniciagdo cientifica (em andamento), que busca analisar os protestos a fim
de criar uma composic¢ao performatica. Nesse sentido, o conceito de “Corpomapa”, idealizado
pela pesquisadora Liria Morais, se torna til para embasar essa discussao no que diz respeito
ao mapeamento poético do espago, analisando sua natureza concreta, mas, também, as igni¢des
subjetivas que levam determinados corpos a comporem na rua suas dangas de indignacao

perante crises sociais, economicas, politicas e culturais.
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ABSTRACT

! Estudante da Licenciatura em Danga na UFPB onde, atualmente, desenvolve uma pesquisa de inicia¢do cientifica
voltada ao estudo dos protestos de ruas numa perspectiva das artes do corpo. Essa, orientada pela Prof. Dra. Liria
Morais ¢ também fomentada pelo CNPQ.



In the Brazilian history supported by the neoliberal logic, numerous are the conservative tactics
to silence and marginalize specific sectors of society. The project is, openly, based in an idea
of freedom curtailment, defenses to traditionalist ideologies and diversity discrimination. It is
in the present context of the ultraconservative ascending in Brazil that, in the recent years,
many social groups are in a process of occupation of the streets aiming to defend rights and to
repudiate actions which attack the democratic system. Thus, these individuals unhappy with
this scenario, try to make themselves visible in spaces of invisibility through their meetings
and assemblies — as Judith Butler affirms, by thinking of bodies in alliance and their
performative connections. From this view of a structural crisis, this works has the objective to
reflect on some street protests, considering the variety of mobilization modalities as: walks,
occupations, avenues’ interdiction in direct actions and, from the idea of performativity, the
movement of these groups are going to be analyzed, groups which get together on the streets,
many times with distinct agendas, but fighting for the freedom of apparition and human rights
get connected (in)voluntarily. It is going to be used some actions realized in Jodo Pessoa-PB,
which were observed in the second semester of 2020 as part of an initiation scientific research
(ongoing project), which seeks to analyze the protests with the objective to create a performing
composition. In these terms, the concept of “Bodymap”, idealized by the researcher Liria
Morais, turns to be a useful ground for this discussion in respect of the poetic mapping from
the space, analyzing its concrete nature, and also the subjective ignitions which take specific
bodies to compose on the streets their indignation dances in the face of social, economic,

political and cultural crisis.
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Pensar a histéria brasileira olhando as mobilizagdes politicas que aconteceram e
acontecem ¢, de certa forma, compreender a importancia delas para a tessitura dramatirgica
dos territorios urbanos. Esse modo organizacional que dita a forma dos espacos publicos ¢
sustentado por uma logica capitalista, fincada em ideias neoliberais e com acordos fixos com
o conservadorismo, faz com que o movimento dos corpos deva sempre estar alinhado a um
formato tradicionalista da grande burguesia, e a rua dita, por Simas (2019), vai se tornando
cada vez mais um lugar de perda de afetos em prol da urgéncia cotidiana.

A implantagdo do projeto neoliberal acontece no Brasil tardiamente - se comparado

com outros paises da América Latina - mas, como aponta Filgueiras (2006), apesar do atraso,



aconteceu de forma efetiva, pois o fortalecimento do bloco dominante burgués que, sempre
tomou as rédeas da gestdo do Brasil, a partir de entdo comegou a gerir alinhado a onda
hegemonica mundial refém do capitalismo.

Da mesma forma, as concepc¢des conservadoras norteiam o pais desde a invasdo da

coroa portuguesa até as atuais atividades democraticas como explicam as autoras a seguir:

Podemos enfatizar a “corrente conservadora” entdo como instrumento
utilizado para disseminar o 6dio e o preconceito pelas classes subalternas,
com plena finalidade de manutencdo da ordem vigente e da propriedade.
Afinal, o mesmo diverge de conceitos antinaturais, assim como da igualdade,
da democracia, de direitos inalienaveis entre outros (FRANCA; MACIEL;
SILVA, 2020. p. 260).

Assim, compreendendo a ideia de manutencao da ordem, o conservadorismo resiste ha
tempos nesse continental pais da América do Sul, implicando diretamente na cinética espacial
da cidade e, enfrentando aquelas pessoas que teimam em subverter esses comandos que sao
politicos - compreendendo o sistema-, mas, também, sdo culturais. Nesse sentido, tenho
interesse em refletir durante esse texto o0 modo como os protestos acontecem na cidade e a
potencialidade deles - em seus multiplos formatos - em produzir novas configuragdes de rua a
medida que corpos performam desobedecendo os padrdes impostos.

A principio, devemos entender que, a cultura de ir para a rua repudiar incomodos no
Brasil ndo emerge de agora. E nitido que, desde de 2013 com a Jornada de Junho, que tinha
como mote a oposi¢ao ao aumento de tarifas em transportes publicos e gastos exorbitantes com
eventos esportivos de cunho internacional, uma onda de ocupagdes e protestos nas cidades
brasileiras vém sendo engendradas, como o “Fora Temer” em 2016, o “Fora Bolsonaro” em
2021, a favor da vacinacdo contra o Covid-19 e assisténcia financeira para pessoas em
vulnerabilidade social nessa época.

Entretanto, se fizermos um caminho de volta a historia brasileira, um dos elementos
que constroem a identidade das ruas sdo essas mobilizacdes, como diz Fornaciari (2016) ao
falar sobre os “Caras Pintadas” contra o ex-presidente Collor em 1992 e as “Diretas J4” entre
1983 e 1984; essas atividades coletivas, que na maioria das vezes se colocam contra a ordem
vigente e a favor de pautas democraticas (as mobilizacdes que interessam a esse estudo),
sempre provocaram a grande burguesia, pois a partir do momento em que o povo se junta para
performar suas revoltas, acontece um processo de afetacdo as estruturas sociais por meio do

afeto em repudio daquele coletivo.



E nitida a insatisfagdo burguesa para com o povo que se rebela quando Schwarcz e
Starling (2015) no livro: “Brasil: Uma Biografia” vao falar do momento em que a coroa
portuguesa chegou a se incomodar com os protestos que aconteciam no Brasil Colonia, a ponto
de precisar nomear os diversos formatos dessas ac¢des, a fim de criar disciplinas mais rigidas
para os revoltosos. Por exemplo: era dado o nome de Insurrei¢do para uma agdo com um unico
objetivo; Sedic¢do para protestos de dez pessoas armadas e Rebelido em atos que reuniram mais
de trinta mil individuos.

Essas multiplas nomeagdes que as autoras trazem na obra, auxiliam no entendimento
da pluralidade performativa destes atos. Existem elementos que constituem suas singularidades
e os fazem serem percebidos e moldar o corpo da rua em formatos distintos.

Nao preocupado com uma linearidade historiografica, irei refletir por alguns protestos
que me chamam aten¢@o na histéria brasileira, suas singularidades e as caracteristicas do que
pode ser entendido poeticamente como performances. ApoOs esse passeio historico, irei me deter
a algumas mobilizagdes que aconteceram na cidade de Jodo Pessoa- PB, entre os anos de 2020
e 2021, essas reflexdes, acerca desses coletivos, formardo uma ideia de que a as dangas de
protestos feitas por grupos inconformados com as condutas do Estado sdo importante para
preservacdo das liberdades e que, apesar dos direitos constitucionais, estratégias neoliberais e
condutas violentas dos sistema de seguranca para com sujeitos revoltosos, confrontam a tao
importante liberdade de expressdao num sistema democratico.

Com isso, as artes do corpo, auxiliando esses pensamentos politicos irdo poetizar os
argumentos sem romantizar as feridas que, nos ultimos tempos s6 fazem inflamar no Brasil,
palco de um avango radical da extrema direita e de acdes autoritarias para com quem usa da

arte como artefato para pensar a sociedade contemporanea.

Passeata dos Cem Mil como deriva em protesto...

A partir do Golpe Militar de 1964 tensionamentos politicos levaram a restri¢des de
liberdades e aumento de coer¢des aos opositores por parte do governo militar, que formatava
o Estado em um ideal autoritirio e que, alcanca em 1968 a normativa mais incisiva que
implicava na legitima¢do da censura e tortura aos subversivos: era o AI-5 (ato institucional

numero cinco). Até chegar neste decreto muitos embates politicos e ideoldgicos aconteceram,



sobretudo durante o ano de 1968, quando o mundo vivia uma onda de luta por direitos humanos
e contra barbaries por parte de governos conservadores.

No Brasil, antes do AI-5, era comum haver manifestacoes de massas, reunides de
grandes multiddes nas avenidas e outros modos de performar as revoltas. Entretanto, no ano do
decreto, com o assassinato do jovem esudante Edson Luis (morto por policiais durante um
discurso em manifesto num restaurante publico), as tensdes entre povo e governo se agravaram
gerando o aumento substancial de mobiliza¢des contra a gestao federal.

Apo6s a morte de Edson, valado por véarios membros da comunidade estudantil que
cobriram seu corpo com cartazes de dentincia e, posteriormente, seu caixdo com a bandeira do
Brasil, setores da sociedade envolvendo artistas e estudantes organizaram a historica “Passeata
dos Cem Mil”.

Essa, como apontam Zappa e Soto (2018), foi uma caminhada pelas ruas do Rio de
Janeiro que, envolvendo falas potentes contra a ditadura, faixas, cartazes e uma mudan¢a no
formato da cidade ao passo que a multiddo deu um novo corpo as ruas, provocou o que pode
ser entendida poeticamente como uma performance. Uma danca coletiva de pessoas
incomodadas e preocupadas com a brutalidade do Estado que previam um endurecimento no

regime politico, mas, pensando a todo instante, em estratégias de resisténcias.

Com a revolta do povo em relagdo a morte de Edson Luis, havia nos dias que

antecederam a passeata uma quietude do governo para nio se envolver em mais polémicas.



Acabou que, durante o ato do dia vinte e seis de junho, Zappa e Soto (2018) escreveram que
ndo houve grandes repressdes por parte do policiamento no momento em que a multidao
caminhava de maos dadas e sem um sorriso no rosto.

Os corpos que performaram naquele dia a luta com luto, usavam do ato de derivar pela
cidade, a partir da ideia de Careri (2014) como modo de demarcar um territério que nao poderia
sofrer mais com a brutalidade militar. Isso aconteceu e acontece até os dias de hoje, ao pensar
que o sistema usa os policiais como coordenadores do movimento da cidade. Uma coreografia
da ordem conservadora que impera hé tempos!

Esses agentes responsaveis por manter a coreografia robotica dos corpos que transitam
pela cidade, possuem uma funcionalidade de censura que € inerente. Por existir eles cerceiam.
Tal ideia de impositores da cinética urbana ¢ trazida pelo tedrico das artes do corpo André

Lepecki, quando diz:

Vamos considerar aqui “policia” um ator social na coreopolitica do urbano
atual, uma figura sem a qual ndo ¢ de todo possivel pensar-se a
governamentabilidade moderna. Uma figura também cheia de movimento,
particularmente o ambiguo movimento pendular entre a sua funcdo de fazer
cumprir a lei e, a sua capacidade para a sua sus-pensao arbitraria; uma figura
cujo espetaculo cinético ¢ de chamar para si o monopolio sobre a
determinagdo do que, no urbano, constitui um espaco de circulagao, tarefa que
executa ndo apenas quando orienta o transito, mas também quando executa
com alarde a sua performance de transgressdo de sentidos de circulagdo
na cidade (...) (LEPECKI, 2011, p. 51).

E possivel compreender que, mesmo sem haver um ataque de censura evidente na
Passeata dos Cem Mil, bastou a presenca deles para que uma performatividade intimidadora
estivesse na atmosfera. Em relacdo a danga dos que protestavam, a igni¢do para o movimento

era um estado corporal de raiva, medo e incerteza do que viria pela frente. E veio.

Chegando dezembro de 1968 o AI-5 ¢ instaurado como uma nova musica para se
dancar. O movimento tinha que ser roboético e, literalmente, obediente. Tais mecanismos de
manter a obediéncia social persistem nos tempos € se encobrem numa constitucionalidade

repleta de saudosismo aos tempos ditatoriais.

Performatividades revoltosas frente a intervenc¢io na UFPB:



Existe, nos ultimos anos, uma ascendéncia da extrema direita em governos espalhados
em todo o mundo. No Brasil, com a elei¢do de Bolsonaro em dois mil e dezoito, uma
metodologia de autoritarismo e saudosismo a periodos de ditadura militar - como falado
anteriormente -, foi usada para deixar mais latente as aliangas com setores tradicionalistas e,
criar mais embates com camadas que defendem principios democraticos e de soberania

popular.

Tais golpes a nossa fragil democracia se espalham desde o comeco do mandato do atual
presidente da republica, chegando ao campo da educacdo que, sem duvidas, ¢ uma area de
interesse da grande burguesia conservadora pois, detendo o capital, busca a todo custo controlar
os moldes educacionais para que seja refém de seus interesses e, distante de estruturagdes que

compreendam as diversidades de saberes.

Para a burguesia, ter o controle da educagdo, promove a constante submissao do povo
ao modelo tradicional. Caso esse dominio seja perdido, performances revoltadas acontecem

por aqueles que acreditam na construgao social pela educagao.

Com esse projeto de sucateamento nesses espagos, uma das estratégias do presidente
para aproximar sua presenga a diversas partes do pais, foi nomear interventores em instituigdes
federais de ensino superior, ou seja, confrontar com a liberdade de catedra como aponta Leher

(2019) e, desobedecer a autonomia das universidades em escolher suas e seus representantes.

Esses interventores, coreografam um movimento de submissdo ao governo federal,
conectando ideologias opressoras e, fazendo com que seja fomentado o preconceito existente
nesses espacos, que deveriam ser territdrios para que diversas epistemologias sejam pensadas.
Ao contrario disso, professores, estudantes e outras pessoas que compdem esses equipamentos
sd0, nos ultimos anos, alvos de censura e persegui¢ao por parte dos representantes nomeados

ilegitimamente pelo representante do executivo.

Na Universidade Federal da Paraiba o ataque a democracia institucional chegou em
novembro de dois mil e vinte, quando Terezinha Domiciano, eleita pela maior parte da
instituicao nao foi nomeada, perdendo o lugar para um aliado do governo que se aproximava

ideologicamente das narrativas do mesmo.

A partir do momento em que tal golpe foi instalado, estudantes, professores e pessoas
da comunidade civil da Paraiba se reuniram em Jodo Pessoa (capital do Estado) para manifestar

de varias formas suas indignacdes frente ao absurdo antidemocratico.



A partir desse contexto, muitos modelos de protestos foram surgindo, com suas
corporeidades, fluxos, movimentos e sons. Usando da rua como palco dessas atividades as
pessoas comegaram a se conectar, pensando o que Butler (2019) fala sobre corpos em alianga,
para performar no urbano suas insatisfagdes, aliando a pauta comum (interveng¢do), cada um
trazia mais criticas ao governo e necessidades que precisavam ser pensadas naqueles espagos

que eram suporte para danc¢a dos inconformados.

Foram feitas muitas passeatas pelas ruas da capital paraibana, usando cartazes, carros
de som, coreografias improvisadas para unificar o corpo coletivo e, assim, criando um
encadeamento de simbolismo a situacdo. Esses processos, podem ser pensados como uma
constru¢do dramatirgica de uma experiéncia performatica na cidade de Jodo Pessoa. Tal
experiéncia buscava, dentre tantas coisas, defender a liberdade dos corpos e o poder de escolha

dos que constroem a Universidade para escolher seus representantes.

Esse movimento subversivo, que confrontava as decisoes ilegitimas, compreendiam o
urbano como lugar para tornar visiveis suas insatisfacdes, todavia, como ja foi falado, a cidade
contemporanea ¢ construida para ser espagos de engessamento social e de corpos urgentes e

obedientes a0 modo ansioso do capitalismo.

Quando os grupos de manifestantes constroem um movimento inverso ao que estd
imposto politicamente, a coreopolicia dita por Lepecki (2011), surge para reprimir e, evidenciar
o projeto performatico do sistema politico de criar uma danga social guiada por uma pausa, um

silenciamento e uma cegueira. Para eles, ndo podemos nos mover. Quem se move desobedece.

Podemos aliar isso ao que Salvatti vai falar sobre Pranks ao pensar essas acdes em
performances de rua que se contrapdem a l6gica hegemonica vigente:

- 0s pranks de situagdo sdo aqueles em que sdo criadas situacdes artificiais,

por vezes conflitantes com as que seriam esperadas de um determinado

ambiente ou grupo. Tanto os proponentes das agdes, quanto transeuntes ou

mesmo policiais se véem imersos em acontecimentos alternativos ou usuais,

que, por vezes, exigem tomadas de decisoes politicas (SALVATTI, 2010, p.
46).

Dessa forma, a rua como territério de acontecimentos multiplos, fez com que se
criassem conexdes entre 0s sujeitos protestantes e, aqueles que niao sabiam do acontecido.
Nesse caso, tanto os que se interessavam quanto os que desconheciam estavam interligados
pela performance coletiva que dava um novo corpo a cidade de Jodo Pessoa. Os corpos se
moldavam para manifestar e a rua ganhava uma nova configuragao politica e poética em fungao

daquele grande grupo que dangava os repudios.
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Figura 3: Interdicao de Avenida Contra o Golpe na UFPB. Autor: Abrado

Observando as duas fotos que foram expostas anteriormente, alguns elementos - além
dos corpos manifestantes - constituem a imagem do ato politico. Desde as faixas e cartazes

com suas grafias diversas que explicam o motivo pelo qual o grupo esta performando na rua



até a disposicdo do conjunto de pessoas que, sO realizam a danca pelo fato de estarem

unificadas. Conectadas pela repulsa ao golpe.

Percebendo a manifestagdo poeticamente, fica evidente que o elo ¢ a raiva e, o
movimento de caminhar na avenida que circunda a Universidade Federal da Paraiba se faz
como uma demarcacgao geografica de corpos em suas diversidades para com um territorio refém
de uma violéncia ideolédgica. Estudantes e professores caminhavam e, além disso, tornavam

sonoras suas raivas, dizendo: “A verdade é dura, intervencdo é coisa de ditadura!” .

Atualmente, em dois mil e vinte dois, o interventor permanece na gestdo, bem como
outros reitores nomeados sem que tenham sido eleitos em todo o Estado Brasileiro. Apesar de
uma resisténcia constante e cansativa, aqueles que acreditam em vias democraticas para
manutenir o pais continua performando suas revoltas, dangando, cantando, desenhando suas
insatisfacdes e construindo poéticas do corpo que sdo galgadas num tom de uma esperanga que

ndo ¢ romantica, pelo contrario, ¢ dolorida!

Consideracoes Finais:

Retornando ao apanhado historico que serviu como igni¢ao no comego desse texto, fica
notorio que, as crises politicas, sociais e culturais construidas pela burguesia conservadora
desembocam em acdes subversivas por parte de parcelas marginalizadas da sociedade, essas,

sempre existiram como forma de revelar problemas conjunturais que sao velados.

Sao muitas as formas pelas quais 0 povo ao ocupar as ruas consegue mostrar suas
angustias e, de forma ludica, chamar a sociedade para aglutinar em suas performances. Usa-se
desde elementos graficos até artefatos que geram ac¢des mais incisivas como: pneus queimados

para mostrar o quao profundas sdo suas raivas.

Essas condutas, compreendidas aqui como dancas que se contrapdem a logica
neoliberal, causam um incomodo a seguranga publica que, usam de censura e repressdo para
inibir o povo de exercer suas liberdades de assembléia como bem diz Butler (2019). A policia
no Estado capitalista, coredgrafa, historicamente, uma danga do engessamento social que se

propde a estimular os sujeitos a moverem somente a partir de seus interesses.

O modo como o povo protesta, por mais pacifico que seja, € contraria a estrutura da

cidade, como foi possivel observar quando foi pensado sobre a Passeata dos Cem Mil em 1968.
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Apesar de ser somente uma caminhada, uma multiddo construia um corpo que modelava a rua
para um outro corpo. Outra funcionalidade. O povo, nesse episddio de 1968, ndo performou
uma caminhada silenciosa querendo obedecer, mas em luto por um estudante que morreu em

luta. Edson Luis, presente!

Na Universidade Federal da Paraiba, as formas como foram engendradas as resisténcias
frente a interveng¢do, apesar de, uma delas ter sido uma caminhada pacifica, se assemelhando a
de 1968, aconteceu em outro tempo, com outros motes para danga, findou com uma queima de
pneus, mas, em comum, tinha a revolta pelas truculéncias de um Estado em que a democracia
respira com ajuda de aparelhos e, tem as ruas como palcos para dancas coletivas de manifesto

ao sistema vigente.

E preciso que o direito de performar a insatisfagdo na cidade seja garantido sem que
haja interferéncia do governo. A liberdade de expressdo se faz como um dos pilares que da
significado ao cerne de uma sociedade democratica e, por isso, precisa ser defendida por todos,
usando da histéria como mote para ndo esquecer o tempo e construir ambientes mais livres de

interferéncias autoritarias.

O corpo, por sua vez, precisa ser artefato de afetacdo por meio do afeto para que
mudangas sejam pensadas e instaladas. As manifestacdes como dangas coletivas sdo articuladas
por vérios individuos que constroem um corpo gigante e coletivo para ser visto, ouvido e
sentido. Assim, pensar poeticamente essas atividades de cunho politico ¢ compreender que por
mais objetivo que seja os interesses buscados, sdo pensados a partir de subjetividades de corpos

que dancam a partir da sensibilidade que os unem para lutar.
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