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RESUMO

A partir do Renascimento, observa-se um processo de interpretacdo e canonizacdo de
Aristoteles, “aristotelismo” (ROUBINE, 1998), que aos poucos fixou certo modelo
normativo para a pratica dramaturgica europeia, chegando-se, nos séculos XVIII-XIX, ao
paradigma do "drama absoluto" (SZONDI, 2001). Esse modelo canonico se caracteriza
pelo didlogo entre os personagens, pelas unidades de acdo, tempo e espago e pelo conflito
intersubjetivo, isto €, entre sujeitos-personagens. E com a chamada “crise do drama”
(SZONDI, 2001) no final do século XIX, inicia-se um outro processo, também longo e
ndo-linear, de ruptura com esse canone do género dramético através da exploragdo de
"desvios épicos e liricos" (SANCHES, 2016), ora sutis ora mais radicais. Uma das
principais transformagdes na escrita dramatica moderno-contemporanea diz respeito a
presenga do conflito intersubjetivo, que tende a perder foco com a epicizagdo e o lirismo
do drama. Entretanto, entendendo a intersubjetividade (relagdo entre individuos) como
apenas uma possibilidade de pulsdo de conflito, propde-se a ideia de se pensar em mais
duas pulsdes: "intrassubjetiva" (o individuo em relacdo consigo mesmo) e
"extrassubjetiva" (o individuo em relacdo com o meio: questdes sociais, culturais,
ambientais etc.). Apresentando diferentes visdes sobre o termo "conflito" na escrita
dramatica (SARRAZAC, MENDES, SANCHES, DANAN e outros) ¢ observando como
esse elemento se flexibiliza/transforma, investiga-se a hipdtese de o conflito servir como
uma ferramenta util tanto para andlise como para criacdo cénico-dramatirgica, em
especial para a escrita dramatica.
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ABSTRACT

From the Renaissance onwards, there was a process of interpretation and canonization of
Aristotle, “Aristotelianism” (ROUBINE, 1998), which gradually established a certain
normative model for the European dramaturgical practice, reaching, in the 18th and 19th
centuries, the paradigm of "absolute drama" (SZONDI, 2001). This canonical model is
characterized by the dialogue between characters, by the units of action, time and space
and by the intersubjective conflict, in other words, by the conflict between
individuals/characters. And with the so-called “crisis of drama” (SZONDI, 2001) at the
end of the 19th century, another process, also long and nonlinear, begins to break with
this canon of the dramatic genre through the exploration of “epic and lyrical deviations"
(SANCHES, 2016), sometimes subtle and sometimes more radical. One of the main
transformations in modern-contemporary dramatic writing concerns the presence of
intersubjective conflict, which tends to lose focus with the epicization and lyricism of
drama. However, understanding intersubjectivity (relationship between individuals) as
just one of different possibilities of pulsions of conflict, it is proposed the idea of thinking
about two more pulsions: "intrasubjective" (the individual in relation to himself) and
"extra-subjective" (the individual in relation to the environment: social, cultural,
environmental issues, etc.). Presenting different views of the term "conflict" in dramatic
writing (SARRAZAC, MENDES, SANCHES, DANAN and others) and observing how
this element flexibilizes/transforms, it is investigated the hypothesis of conflict serving
as a useful tool both for analyzing and for creating scenic-dramaturgical works.
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Partindo do pressuposto que a dramaturgia na pratica contemporanea pode ser
qualquer coisa, mas ndo ¢ uma coisa qualquer, podemos definir a dramaturgia de forma
bem ampla, como um campo expandido. Joseph Danan (2010), por exemplo, apresenta
duas defini¢des interessantes: a primeira sendo "a arte da composi¢do das pecas de
teatro", defini¢do esta muito proxima a de Pavis (2008, p. 113); j& na segunda defini¢ao,
dramaturgia seria o "pensamento da passagem para o palco das pecas de teatro". Ainda

em uma perspectiva de busca por uma "concep¢ao mais alargada de dramaturgia", Danan



(2010, p.41) ressalta: "Nao se trata apenas de pensar a passagem de um texto para o palco,
mas sim a ligacdo entre a dramaturgia do texto, incluindo as diferentes categorias
dramaturgicas envolvidas numa peca e que excedem o textual". Pode ainda ndo haver
uma camada textual, ou essa camada textual pode ser até as palavras contidas numa bula
de remédio, por exemplo. Também se comecgou a utilizar o termo dramaturgia de modo
descolado a qualquer pratica literdria, como os termos: “dramaturgia do ator”,
“dramaturgia do espago”, “dramaturgia sonora” e etc..., como faz Eugenio Barba, ou
também dramaturgia da danga, como feito por Gisela Doria (2016), Rosa Maria Hercoles
(2005), Helena Katz (2010) entre outros, em um sentido expandido de dramaturgia como
tessituras narrativas, como composi¢do de elementos em uma trajetoria temporal.
Segundo Marcus Mota (2017, p.34), quem quiser se dedicar a dramaturgia precisa
necessariamente enfrentar essa multiplicidade de empregos". E necessario, portanto,
ressaltar que o presente trabalho direciona um foco maior, ou um foco primeiro, a
dramaturgia enquanto escrita dramatica, ou seja, enquanto fenomeno de intersecc¢ao entre
literatura e artes cénicas, entendendo que o resultado literario pode ser composto antes,
durante ou depois do acontecimento cénico.

Buscando entender o que faz a dramaturgia ndo ser uma coisa qualquer, mesmo
podendo ser qualquer coisa em termos de forma e contetdo, nos debru¢amos sobre um
elemento em particular: o conflito. Seria o conflito uma constante na dramaturgia (mesmo
entendendo dramaturgia como um conceito em expansdo) ou estaria a no¢ao de conflito
mais limitada a nogdes e/ou praticas mais tradicionais de dramaturgia?

Recorrendo a discussodes sobre drama/dramaturgia no contexto da virada do século
XIX para o século XX, observa-se que existe uma ideia de conflito fortemente ligada a
nogdes mais tradicionais de drama; nocdes essas que vém de todo um processo de
canonizagdo de Aristoteles na Era Moderna, como analisado pelos autores Peter Szondi,
Jean-Jacques Roubine, Sarrazac e outros. Esse processo acaba fixando um modelo pra
pratica dramaturgica e cénica, chegando ao que Szondi se refere como "drama puro" ou
"drama absoluto". Uma das principais caracteristicas que definem o "drama puro" diz
respeito a “dialética intersubjetiva” que leva a linguagem do didlogo ao conflito/oposi¢do
entre personagens como elementos constituintes basicos do género dramatico. Nessa
perspectiva, observa-se um entendimento, apresentado por Szondi, do termo conflito
como oposi¢do interpessoal, intersubjetiva, ou, em outras palavras, uma oposi¢do clara

entre os desejos/objetivos de dois ou mais personagens. E nesse sentido que Szondi



afirma: "No drama, a relac¢do intersubjetiva ¢ sempre unidade de oposi¢des que almejam
sua superagdo" (SZONDI, 2001, p.109)

Assim, com a chamada "crise do drama", da-se o inicio da transi¢ao "do estilo
dramatico puro para o contraditério” (SZONDI 2001, p.96). Perante as transformagdes
ocorridas desde o final do século XIX até o XXI, Szondi destaca as fortes tendéncias
¢épicas nos textos de diferentes dramaturgos das primeiras décadas do século XX,
indicando, em sua visdo a epicizacdo como solucdo a forma dramatica que entrara em
crise desde as ultimas décadas do século XIX. Jean Pierre Sarrazac, em O Futuro do
Drama, também aponta para o aparecimento de "recursos épicos" no drama moderno,
referindo-se ao conflito intersubjetivo como "ndo sendo suficiente para servir de
contrapeso a epicizacdo do mundo" (SARRAZAC, 2002, p.15). A respeito desse contexto
de transformagdes no drama, alguns autores apontam para o desaparecimento do conflito
ou seu desmembramento: Sarrazac fala em "divisdo"/"estilhagamento" (2002) e Cleise
Mendes em “dissolucdo do classico conflito" (2015). Ha outros autores que, por sua vez,
concebem o conflito de modo mais amplo e ndo restrito a interpessoalidade, reconhecendo

que as escritas modernas e contemporaneas “continuam a se alimentar de tensoes,

oposicdes e lutas”. (GAUDE; KUNTZ; LESCOT, 2013, p.41).
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Pode-se, portanto, afirmar que existe uma nogdo primeira de conflito ligada
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etimologia da palavra e também a logica da "forma fechada”, que restringe o conflito
oposi¢do entre personagens. Mas ¢ possivel também entender o conflito em sentido
ampliado, como todo tipo de conflito humano: conflitos internos, mais subjetivos, crise
existencias, conflitos com a sociedade, dentre outros conflitos de naturezas que nao o
antagonismo entre sujeitos.

Partindo dessa premissa, propomos pensar em mais duas categorias de conflito
que denominamos “pulsdes”: a "intrasubjetiva" e a "extrasubjetiva", para além da
intersubjetividade classica. Nessa perspectiva, entende-se: por "conflito intersubjetivo" a

oposicdo entre individuos; por " conflito intrassubjetivo" as diversas questdes do
individuo consigo mesmo, suas contradi¢des e dilemas; e por "conflito extrassubjetivo"
as relagdes do individuo com as estruturas socio-politicas e econdmicas. Sendo que essas
pulsdes ndo se excluem mutuamente, mas sim se interconectam numa relagao rizomatica
complexa, podendo a tonica recair ora sob uma, ora sobre outra, ora em duas, numa
grande diversidade de espectros possiveis para o elemento conflito. Em outras palavras,

a auséncia de um conflito interpessoal do tipo classico em textos modernos e

contemporaneos nao significa auséncia de conflito e sim a presenca de outros tipos de
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conflitos, outras pulsdes dominantes. Um exemplo de conflito de pulsdo dominante nao
intersubjetiva ¢ peca Esperando Godot de Beckett, cujas pulsdes intra e extrassubjetivas
ocupam um lugar muito mais central que os pequenos conflitos interpessoais entre os
personagens que rapidamente se diluem e ndo chegam de delimitar uma situagdo
dramatica tradicional.

E importante salientar que quando Szondi e Sarrazac escrevem sobre as
transformagdes do drama ao longo do século XX, nenhum dos dois se aprofunda
satisfatoriamente nos aspectos liricos presentes nas obras desse periodo. Szondi traz uma
visdo um tanto quanto teleoldgica que coloca o drama épico como uma espécie de solugdo
para uma forma dramatica em crise, e Sarrazac, que apesar de criticar a visao teleologica
de Szondi, aponta para o hibridismo das obras dramdticas modernas por ele analisadas
com um foco ainda muito direcionado aos desvios épicos dessas obras. Assim, ambos
deixam os aspectos liricos em segundo plano, voltando sua atencdo prioritariamente aos
elementos épicos. Sarrazac e Szondi sdo os principais autores criticados por Cleise
Mendes em seu artigo 4 agdo do lirico na dramaturgia contempordanea, que trata
justamente de reconhecer esse esquecimento do lirismo e enfatizar "o papel do lirico como
tendéncia estruturante das varias instdncias da composi¢do dramaturgica, no desenho das
situacdes, no singular modo de acdo das personagens imersas num proesso de
subjetivacao" (MENDES, 2015, p.9)

Em concordancia com Mendes, compreende-se aqui que os desvios no contexto
de transformagdes no drama no Ultimo século ndo implicam somente em
transbordamentos épicos, mas também liricos. A hipdtese aqui seria de que o drama
quando chega ao seu dpice no realismo/naturalismo em seu raio-x das questdes humanas,
acaba entrando em crise, pois transborda tanto em intrassubjetividade como
extrassubjetividade, sendo a extrassubjetividade relaciondvel aos aspectos épicos e a
intrassubjetividade, por sua vez, relacionavel aos aspectos liricos. Esses
transbordamentos de aspectos épicos e liricos se acentua ainda mais na dramaturgia
moderna e contemporanea, em sua necessidade de abordar ndo s conflitos interpessoais,
como conflitos de ordem intra e extrassubjetiva, desembocando em uma dramaturgia
tanto cheia de epicizagdo como lirismo.

Ainda quanto a possibilidades de conflito em sentido expandido, além dessas
pulsdes inter, intra e extra subjetivas, notamos também que conflito pode variar entre uma
dimensao intra-ficcional e outra extra-ficcional, que denominamos de eixos que também

se cruzam de modo intrincado e complexo, ou seja: o eixo dos conflitos oriundos do



universo ficcional/interno criado pela obra dramatica; e o eixo dos conflitos extra-
ficcionais, entre obra e plateia, entre a obra e o que esta fora dela, a realidade. Nesse
sentido, levamos em consideracdo, a tendéncia performativa das producdes teatrais

observada por Stephan Baumgartel quando afirma que:

Em meados dos anos 90, novas praticas teatrais que ndo se
enquadravam na forma dramatica foram analisadas enquanto praticas
“pos-modernas”  (Pavis),  “pds-dramaticas” (Lehmann), ou
“performativas” (Féral). Na dramaturgia dramatica, o confronto entre
a proposta ficcional e a realidade empirica dos espectadores acontece
dentro de um contexto representacional, ou seja, sob hegemonia da
comunicagdo intraficcional entre os personagens. Para as referidas
dramaturgias novas, o eixo dominante do confronto vem sendo o vetor
entre palco e theatron. (BAUMGARTEL, 2010, p. 34.)

Ou seja, apresenta-se a possibilidade de obras cuja dominancia de conflito ndo sé
varia em pulsdo (inter, intra e extrassubjetiva), mas migra totalmente de eixo, deslocando-
se do universo ficcional e para o extraficcional, como Baumgartel sugere ser o caso do
chamado "teatro performativo". Deve-se levar em conta, no entanto, que estamos falando
de qual eixo ¢ mais explicito, predominante em uma pega teatral, pois mesmo nas obras
que estabelecem um universo ficcional fechado, haverd também, inevitavelmente, uma
dimensdo extraficcional sendo abordada, que consiste nas expectativas e reacdes do
publico as agdes apresentadas e as correlagdes varias que se pode fazer com o “mundo 14
fora”, algo inerente a qualquer obra artistica.

Dessa forma, pode-se considerar o conflito como uma teia de pulsdes e eixos,
através da qual coexistem em co-dependéncia dimensdes intra e extra-ficcionais e pulsdes
inter, intra e extrassubjetivas, sendo que o eixo e as pulsdes dominantes podem variar de
obra pra obra, numa configuracdo que pode ser unica para cada texto. E essa "teia" vale
tanto para a correlagdo entre a camada intraficcional e a extraficcional, como para a
interdependéncia das pulsdes inter, intra e extrassubjetivas dentro da camada

intraficcional ou extraficional, como exposto no esquema:

Contflito Intraficcional 4— 4’ Conflito Extraficcional

Intrassubjetivo Extrassubjetivo Intrassubjetivo Extrassubjetivo

Intersubjetivo Intersubjetivo

Figura 1 — Camadas de conflito em correlagao



Nessa perspectiva existiria dramaturgia sem conflito? Em nossa pesquisa, mais do
que responder essa pergunta como um simples “ndo”, defendemos que ¢ possivel
mergulhar em qualquer dramaturgia sob a lente do conflito, entendendo o conflito ndo
como um elemento tacito, numa ideia "formulaica" de constru¢do dramatica, mas como
uma ferramenta Util para analisar as especificidades de cada obra (seja elas mais
radicalmente de ruptura ou ndo) e que igualmente pode servir como para os artistas
utilizarem como estimulo em seus processos criativos, alimentando abordagens na pratica
cénica que levam com consideracdes essas diferentes camadas estruturantes de uma
organizagdo cénico-dramaturgica. Resumindo: o conflito como ferramenta de analise e

composicao de obras artisticas.
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