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RESUMO

Frente ao colapso ambiental que se instaura, em que se apresentam diversos episddios de
descaso com o espaco que vivemos, Aterrar ¢ uma aula-espetaculo que busca
compartilhar com o publico estudos (e preocupacdes) sobre os adventos do Antropoceno
a partir da perspectiva das artes da cena. Para compor a narrativa da obra, como forma de
artivismo, unindo arte e ecologia, e tentando abarcar a complexidade envolvida, partiu-se
da revisdo de estudos recentes, publicados nos ultimos 10 anos por autores das diversas
areas. Assim, apresenta-se o aterramento como ag¢do necessdria para que possamos
resgatar o entendimento de pertencimento ao mundo, agregando sentido de cuidado e

responsabilidade por ele.
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ABSTRACT

Faced with the environmental collapse that is taking place, in which several episodes of
disregard for the space we live in are presented, Aterrar is a lecture demonstration that
seeks to share with the public studies (and concerns) about the advent of the
Anthropocene from the perspective of the performance arts. To compose the narrative of
the work, as a form of artivism, uniting art and ecology, and trying to embrace the
complexity involved, we started by reviewing recent studies published in the last 10 years

by authors from various fields. Thus, grouding (worlding) is presented as a necessary
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action so that we can rescue the understanding of belonging to the world, adding a sense

of care and responsibility for it.
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Aterrar ¢ uma aula-espetaculo, ainda em processo, parte do projeto de pesquisa
"Corpo-em-fluxo: praticas corporais para reinventar mundos" da docente do
Departamento de Arte Corporal da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Claudia
Mill4s, em parceria com a artista Erica Tessarolo. Comegou a ser gestada no ano de 2021
dentro do Grupo de Estudos Movimentos Urgentes em Danc¢a e Ecologia - MUDE,
coordenado pela docente em questdo e composto por estudantes dos cursos de graduacgao
em danca da referida Universidade e artistas convidadas, que buscam com suas obras

ativar o publico e despertar interesse pelas questdes ambientais vigentes.

Tomando conhecimento das graves consequéncias das acdes antropicas, como a
producdo desenfreada de lixo, a poluicdo das dguas, do ar e do solo, a extingdo de
espécies, as mudangas climaticas e o incentivo de formas agressivas de cultivo,
transformando paisagens em locais empobrecidos com sua ordem monocromatica de uma
mesma espécie, a obra em questdo se torna uma contribuicao das artes da cena para a
reflexdo e difusdo cientifica acerca da problematica ambiental presente. Assim, define-se
como uma agdo artivista (RAPOSO, 2015), por tornar-se insurgente, na medida em que
vem a tona a partir do sentimento de indignacdo perante os absurdos que vivemos. Sim,
indignacgdo talvez seja o sentimento que motivou a criagdo do trabalho e impulsionou o
seu desenvolvimento, a fim de que pudesse convocar o publico a um pensamento critico,
movido pelo desejo de construgdo de outros mundos. Com isso, busca-se resistir ao que
existe e fomentar a mudanga, como um “rastilho para se comecar a viver o que se sonha”

(RAPOSO, 2015, p. 7).

Para tanto, ndo se trata somente de uma aula com contetido, dados e informagoes,
num carater expositivo e informativo e, tdo pouco, se trata de um espetaculo teméatico
sobre questdes ambientais. Como tentativa de contribuicdo das artes da cena, a obra se
configura como um hibrido, que busca compartilhar com o publico, de forma poética e

sensivel, os estudos empreendidos, quigd para ativar nos espectadores algum tipo de
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indignacdo, curiosidade ou mesmo movimento do pensamento. Por saber a danca que ndo
falamos somente com a boca, mas com todo o corpo, Aterrar busca estabelecer uma
comunicagdo que ultrapasse o intelecto e se conecte a(fe)tivamente com outras formas de

sentir/pensar.

Aterrar ¢ fruto de um trabalho colaborativo, pelo didlogo constante com o Grupo
de Estudos e, mais especificamente, com Erica Tessarolo que acompanhou, mesmo a
distancia, todo o processo de criagdo, se tornando uma companhia e importante
interlocutora do trabalho. Ademais, surge dos atravessamentos constantes provindos das
leituras dos textos publicados pelos diversos autores presentes na bibliografia de base,
assim como das diversas palestras, aulas, espetaculos e eventos assistidos, que incitavam

indignac¢do frente aos absurdos vividos e apresentavam dados, fatos e contextualizacdes.

Para composi¢do da aula-espetdculo, a sala de ensaio ndo se resumiu a um unico
local, especifico para o trabalho criativo e corporal. Antes, estendeu-se por todo o espago
que a autora habitava, em suas diversas a¢des cotidianas, que se tornaram integrantes do
seu treinamento corporal expandido. Como parte de seu movimento de vida, evadindo
das grandes cidades, no inicio da pandemia Claudia Millas passou a residir na zona rural
do municipio de Andradas — MG, fundando o espago multiplo ecolégico Sitio Arvore

Grande.

Neste sitio, a partir do desejo de se aproximar dos meios de cultivo agrario, a
autora comegou a se dedicar a produzir seu proprio alimento, colocando literalmente a
mao na terra, empreendendo os saberes provindos da agroecologia, como uma
possibilidade de agricultura menos agressiva ao meio ambiente, que visa a protecdo dos
“recursos” naturais e, como diria Roberto Caporal, “tentando fugir do estilo convencional
de agricultura que passou a ser hegemonico a partir dos novos descobrimentos da quimica
agricola, da biologia e da mecanica, ocorridos no inicio do século XX” (CAPORAL,

2004, p. 7).

Acompanhando o movimento da natureza, com suas duracdes - seja do proprio
percurso da luz do sol ao longo do dia e sua transformacgao ao longo do ano, acarretando
nas estacdes e variagdes de temperatura - as agdes de regar, plantar, revolver, capinar,
colher, podar, semear, observar, esperar, se tornaram diarias e continuas, compondo as
praticas corporais que alimentaram o trabalho e agregaram desejos e saberes ao processo

criativo. Da mesma forma, as leituras e o contato com os diversos documentos
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iconograficos, como filmes, palestras gravadas, aulas virtuais e eventos online, ativaram

todo seu corpo e incitaram a acdo urgente de transformagao.

Paradoxalmente, num movimento solitario, decorrente da necessidade de
isolamento social para contengdo da pandemia do Covid-19, quando os didlogos com os
outros membros do Grupo de Estudos - MUDE se davam de forma virtual, pelas
plataformas de videoconferéncias disponiveis, esta aula-espetaculo foi concebida dentro
de um comodo domiciliar, que a autora transformou em seu espago de investigacdo
criativo. Com uma Unica performer em cena, todas as acdes, sejam técnicas ou artisticas,
como operar o dudio, equipamentos de iluminacdo e projecdo, sdo realizadas por ela ao
longo do trabalho. Partiu-se da possibilidade de relagdo com uma parede pintada de preto
deste comodo, que servia de lousa para escrever e desenhar, resgatando trabalhos
produzidos anteriormente pela autora: Ao Vestir Vertigens; Auséncia/Presenca; e Sobre

o que desaba e que ndo sei dizer (MILLAS, 2020).

Sendo assim, a constru¢do dramattrgica do trabalho se deu por meio de um
didlogo, bastante interativo, entre os diferentes textos, provindos dos desenhos,
movimentos dancados e das acdes fisicas e vocais. O texto falado em cena evoca
conceitos e reflexdes presentes nas obras estudadas. As acdes fisicas sdo fruto de
laboratorios corporais investigativos, contaminadas pelos estudos realizados. E os
desenhos, partem da necessidade de que os conceitos possam se materializar, se tornar
visiveis e falar de outras formas com o publico. Este didlogo entre os textos se tornou um
desafio, pois tratava-se de dancar, falar e desenhar a0 mesmo tempo, mas sem ter um
roteiro fechado de agdes, o que permitia a improvisacdo em cada cena e a mudanga dos

textos, conforme necessidade do momento.

Torna-se importante ressaltar que nestes textos as vozes dos autores estudados
ecoam, sendo eles co-autores da obra, mesmo sem saberem. Entendeu-se que o trabalho
necessitava de dialogo com diversas areas e estudo aprofundado no tema, para que se
pudesse apreender sua complexidade e buscar formas de criagdo sensiveis capazes de
ampliar o alcance e difundir a necessidade de cuidado, levando ao publico a compreensao

da importancia e urgéncia em agir de forma lucida e sensivel.

Porque a ecologia nos enlouquece



Inicia-se a aula-espetaculo Aferrar com a performer adentrando no espaco cénico
com uma musica melancdlica, entre siléncios, e com luz baixa que projeta sua sombra na
parede do comodo de forma ampliada. Arrasta uma marreta, objeto composto por uma
haste de madeira e uma cabega de metal, bastante pesada, usada no circo para afundar no
chdo as estacas que segurardo toda a estrutura do picadeiro circense. Esta marreta, que
ndo pesa menos de 20Kg, simboliza o objeto de estudo do trabalho, a partir do peso,
dureza, inflexibilidade e, principalmente, pela dificuldade de lidar, pois como diria Bruno
Latour na sua primeira conferéncia sobre a natureza no Antropoceno: “sem duvida, a
ecologia nos enlouquece”! (LATOUR, 2020, p.31). A marreta ¢ um objeto desajeitado,
que forga nosso corpo, pedindo outros ajustes ¢ modos de agir, assim como a ecologia
que nos faz entrar em contato com problemas diversos decorrentes das nossas acgdes
antropicas. A performer comenta com o publico que por ja ter duas hérnias de disco
lombares, a pior coisa que poderia estar fazendo era justamente carregando peso, mas
elucida que se esta fazendo aquilo, € porque sente que ¢ preciso, € mais, porque sabe que
¢ urgente: temos necessidade de entrar em contato com a problemadtica imposta e buscar

saidas.

Escrevendo na lousa, compartilha-se, entdo, a pergunta que motivou a criacao do
trabalho: O que ¢ ser Humano? O que ¢ ser um humano? Situa-se que o ser humano,
enquanto espécie, ¢ bastante recente na historia do planeta, que tem em torno de 4,5
bilhdes de anos, tendo a vida surgido na Terra ha cerca de 3,5 bilhdes de anos. Esse tempo,
que os gedlogos definem como historia geoldgica da Terra, estd dividido em Eons, que
contém Eras, que contém Periodos e que, por sua vez, contém Epocas. O ser humano teria
surgido somente no final dessa historia, ha mais ou menos 200 mil anos (KOLBERT,

2015).

Assim, para poder dimensionar as diferentes formas de vida que ja habitaram o
planeta ao longo desta larga escala de tempo e que compde a diversidade hoje existente,
a performer passa a desenhar na parede diferentes seres e estruturas, buscando revelar
com cores, formas, tamanhos, texturas e movimentos, esses distintos modos de existéncia.
Seres maiores e outros menores, mais simples e mais complexos, que vivem no ar, na
agua, na terra, ou em baixo dela. Seres que nadam, voam, escalam, rastejam, saltam e
correm. Mas lembra-se que ndo somente animais compdem estes seres: plantas, algas,

fungos e protozoarios compdem a diversidade da Terra.



Com relacdo as plantas, por exemplo, Emanuele Coccia (2018) questiona que nas
cidades as plantas sdo consideradas “bibelds supérfluos da decoracdo” e fora delas, sao
parasitas (ervas daninhas) ou motivo de cultivo em massa, justificando que nos, enquanto
animais, nos identificamos mais com outros animais do que com as plantas, que ficam
renegadas, em segundo plano. No entanto, afirma que as plantas “participam da totalidade
do mundo em tudo que encontram (...) constantemente expostas ao mundo que as
circunda. A vida vegetal ¢ a vida enquanto exposicao integral, em continuidade absoluta
e em comunhdo global com o ambiente” (COCCIA, 2018, p. 12-13). Interrogar as plantas
seria compreender o que significa estar-no-mundo, pois “se ¢ as plantas que devemos
perguntar o que ¢ o mundo, ¢ porque sdo elas que ‘fazem o mundo’” (idem, p. 15).
Ademais, para além dos seres, a performer resgata a importancia de diversos elementos
que compde a Terra, como as montanhas e camadas rochosas, o ar e a agua, que se

formaram e se transformaram ao longo desse tempo, possibilitando a vida no planeta.

Desta forma, torna-se importante compreender que, como afirma Anna Tsing, os
“seres humanos sao incapazes de sobreviver sem outras espécies. Somos seres dentro de
teias ecologicas e ndo fora delas. Paisagens multiespécies sdo necessarias para sermos
humanos” (TSING, 2019, 94). Em consonancia com o conceito que a autora convoca de
paisagem, o desenho na parede ndo representaria apenas um pano de fundo, inanimado,
onde habitamos, mas rastros e sinais de humanos e nao humanos, que sdo protagonistas
de suas proprias histérias. Seriam, entdo, paisagens multiespécies, que poderiam ser
entendidas como possibilidades de convivéncia. Atenta-se também ao fato de outras
espécies ndo serem importantes porque fazem parte do cardapio de alimentagdo humana,
mas poque as paisagens multiespécies sdo cenarios de adaptabilidade. Anna Tsing nos
lembra também das espécies selvagens, que realizariam um “imenso trabalho invisivel

para possibilitar a sobrevivéncia dos humanos” (TSING, 2019, p. 114).

Neste sentido, acredita-se que precisariamos dar visibilidade a tudo aquilo que ndo
¢ humano, tudo aquilo que ¢ externo a nds e que vive, mesmo sem a nossa presenca (alias,
talvez até melhor), como o conceito de natureza selvagem abordado por Geneviéve Azam
(2020). O desenho na parede buscaria revelar esta composi¢ao diversa que fez e faz parte
do mundo que habitamos, redimensionando a figura humana e trazendo para o mesmo
plano de importancia outros seres e elementos. Da-se tempo para que este desenho ocorra,
colocando graficamente na parede os diversos modos de existéncia, mas também no corpo

daquela que grifa, que habita estas outras formas de se mover.



Este desenho, como representacdo de uma paisagem multiespécie, revela que tudo
aquilo desenhado cria condigdo de vida, possibilitando ainda outros tipos de vida, na qual
outros seres se beneficiariam e coabitariam o mesmo espacgo. Assim, as perturbacdes
causadas pelos seres humanos nestes locais poderiam ser consideradas perturbacdes
lentas, como parte do ecossistema resiliente da época do Holoceno. No entanto, difere-se
daquela causada pelos seres humanos no Antropoceno, que trataremos mais adiante neste
texto, em que “somos empurrados para novas tecnologias de proliferacdo da morte”

(TSING, 2019, p. 112).

Mas, entdo, o que marca a passagem de uma época geologica para outra ¢é
justamente uma grande extingdo em massa, quando pelo menos 75% das espécies
desaparecem do planeta. A performer explicita, causando apagamento nos desenhos
criados na parede, que isto ja ocorreu devido a 4 fatores: climatico, vulcanismo,
extraterrestre (meteoro) e humano, sendo este ultimo, considerado responsavel pela sexta
extingdo em massa do planeta (KOLBERT, 2015). Este evento de extin¢do, de escalada
monstruosa e que se equipara as grandes extingdes ocorridas ao longo dos ultimos
quinhentos milhdes de anos, ¢ algo extraordindrio e terrivelmente assustador, pois como
diz Kolberg: “nds que vivemos hoje em dia somos ndo apenas testemunhas de um dos
eventos mais raros na historia da vida, mas também seus causadores” (KOLBERT, 2015,
p. 16). Estima-se que nesta sexta extingdo em massa que estamos vivendo e da qual somos
os responsaveis: “um ter¢o de todos os recifes de corais, um ter¢co de todos os moluscos
de agua doce, um ter¢o dos tubardes e arraias, um quarto dos mamiferos, um quinto de
todos os répteis e um sexto de todas as aves estdo a caminho do desaparecimento”

(KOLBERT, 2015, p. 27).

O que esta sendo dito ¢ que o Ser Humano, egocentrado, agenciando todos os
elementos e seres vivos da Terra a seu dispor, conseguiu, em pouco tempo, se tornar um
elemento geoldgico e agente geomorfico com efeitos semelhantes ou até mesmo maiores
do que forgas geofisicas da natureza, como a atracdo gravitacional, o fluxo de calor que
gera campo magnético da Terra e as ondas sismicas que resultam em terremotos, erupgoes

vulcanicas e movimento do magma (MENDES, 2020).

Bem-vindos ao Antropoceno!



Inaugura-se, entdo, uma nova €poca geoldgica: o Antropoceno. Termo este,
sugerido por Paul Crutzen e Eugene Stoermer (2000), que seria uma tentativa de nomear
o momento presente, dimensionando o impacto humano nao somente local, mas que afeta
esferas naturais maiores, como a Litosfera, Hidrosfera, Biosfera, Atmosfera ¢ Criosfera,
desestabilizando o funcionamento normal do Sistema e tornando seu comportamento cada
vez mais dificil de prever. A transi¢cdo do Holoceno, época anterior, para o Antropoceno,
representaria uma ruptura, da estabilidade para a instabilidade, e que a espécie humana,
que seria compativel com o momento anterior, agora estaria fadada a desaparecer no

futuro (LATOUR, 2020).

Por ndo ter sido ainda oficializado pela Unido Internacional das Ciéncias
Geoldgicas, o termo se torna um indicativo, com uso cultural, de que a humanidade
influencia de forma significativa o meio ambiente em escala global (MENDES, 2020). O
autor Paul Crutzen (2006) projeta ainda que os impactos das atividades humanas atuais
na Terra e na Atmosfera, irdo durar por longos periodos, apontando estudos que estimam
que as emissdes antropogénicas de CO2 passadas e futuras, por exemplo, irdo durar por

50 mil anos!

Para adentrar nessa época a performer se equipa com vestuario de combate,
utilizando botas, cal¢a, camisa de manga comprida, mascara e luvas. Introduz uma musica
marcada e com percussdo forte, sons mecanicos e estridentes. Neste campo de batalha,
passa a (d)enunciar as transformag¢des que vemos serem causadas no planeta:
desmatamento; aquecimento global; agravamento do efeito estufa; acidificagdo dos
oceanos; poluicdo das aguas, do ar e do solo; LIXO, LIXO, LIXOOOO; guerra, fome,
desigualdade social; concentragdo de riqueza; CAPITALISMO; alienagdo; liquidez das
relagdes; sociedade descartavel; EXTERMINIO, édio, perda da biodiversidade.

A indignacgdo frente a tudo isso, faria a performer vociferar estas transformagdes.
Sdo dois minutos e meio de furia, gritando e investindo golpes na parede, riscando,
pisoteando, chutando e batendo nela. Apos este episddio, apesar da musica mudar seu
clima frenético, a performer persiste na acdo, mas bastante esgotada, resvalando e caindo
a partir dos seus proprios golpes. Desaba insistentemente, como se lhe fosse tirado o chao
que até entdo pisoteava. Cansada, retira a mascara para respirar e olhando para a marreta

pergunta se mais alguém estd sentindo o peso dela e a urgéncia de agir diante da iminente



queda. Atualiza a acdo mencionada, sustentando a marreta no ar e dimensionando o

estrago que faria no chdo da sala e em si mesma, quando caisse.

Nao poderia deixar de ser mencionado as denuincias presentes nas falas indignadas
de ativistas e lideres indigenas, como Ailton Krenak (2020a, 2020b), que nos Gltimos anos
passou a ter visibilidade e espaco de fala nos diversos eventos cientificos e culturais do
pais. Em seus textos, cujos titulos revelam de forma sintética os absurdos que vivemos,
como “A vida ndo ¢ util”, “O amanha ndo estd a venda” e ainda “Ideias para adiar o fim
do mundo”, sdo expostas criticas ao sistema econdmico vigente e as formas de vida dele
engendradas que olham para o planeta como cifrdo e dele pretender tirar até a ultima gota:
“a ecologia nasceu da preocupacdo com o fato de que o que buscamos na natureza ¢ finito,
mas o nosso desejo ¢ infinito, e , se 0 nosso desejo ndo tem limite, entdo vamos comer

este planeta todo” (KRENAR, 2020a, p. 97).

Neste momento da aula-espetaculo o ambiente se encontra esfumagado, com
poeira suspensa, muitos gizes jogados no chio e a parede toda rabiscada, com diversas
intervengdes agressivas. A performer mostra as marcas deixadas na parede como
referéncia a pegada ecoldgica do Ser Humano no mundo, os rastros que deixamos quando:
alteramos a rota de um rio; soterramos uma nascente; derrubamos uma floresta para
construir uma cidade, cimentando e asfaltando o solo, impermeabilizando tudo;
cultivamos uma tnica espécie de planta em uma grande extensao de terra, definindo quais
vidas terdo o direito de serem vividas e aniquilando todas as outras; retiramos aqueles
combustiveis fosseis que estavam 14 em baixo da terra, como estoques naturais de gas
carbonico, que levaram milhares de anos para se compor, e queimando estes gases,
langando-os na atmosfera, contribuindo para o agravamento do efeito estufa; fatiamos
uma montanha e extraimos seus minerais; nos espalhamos pelo planeta e ocupamos toda
a crosta terrestre, impondo nosso modo de vida e condi¢des, e nos colocando como a

espécie mais importante.

Neste sentido, como afirma Rachel Carson (1969), busca-se demonstrar que foram
necessarios centenas de milhdes de anos para que o meio ambiente se tornasse propicio a
vida e que o ser humano em pouco mais de cem anos conseguiu alterar drasticamente.
Assim como esta autora, questiona-se também as criagdes sintéticas de substincias
quimicas e radioativas inorganicas, que ndao possuem equivaléncia na natureza e se

encontram “fora dos limites da experiéncia bioldgica” (CARSON, 1969, p. 23). Busca-se



incitar sobre o uso indiscriminado dos inseticidas (pesticidas e herbicidas), que Carson
prefere chamar de “biocidas”, levantando a questdo: “serd que alguém acredita que ¢
possivel langar tal bombardeio de veneno na superficie da Terra sem torna-la impropria
para a vida?” (idem, p. 24). Pensemos que em 1962 a autora j4 mencionava os danos
causados por tais produtos e alertava para os riscos crescentes, € agora, sessenta anos

depois? Se os dados da época ja eram alarmantes, que dira agora?

Ademais, para que possamos sair do romantismo existente sobre o cultivo agrario,
contextualiza-se que a agricultura ¢ uma interven¢do na natureza, mais ou menos
agressiva, a depender dos modos de cultivo, de forma que o homem domestica uma
planta, seleciona as espécies e diz quem vai poder viver e quem vai morrer (MANCUSO,
2019). Neste sentido, reduzimos a biodiversidade pelo nosso interesse e limitacdo de
compreensdo da importancia de cada organismo e individuo, por nos colocarmos como

espécie superior hierarquicamente, a partir da qual todas as outras estariam subjugadas.

Vale ressaltar, que ao longo do percurso trilhado pelo Grupo de Estudos
Movimentos Urgentes em Dan¢a e Ecologia - MUDE, discutiu-se sobre o chamado
“verniz verde”, como tudo aquilo que o capitalismo captura e transforma, trazendo para
si determinado termo ou discurso, apropriando-se dele e usando-o dentro das suas logicas
para perpetuar o lucro, acima de tudo. Ou seja, se o sistema percebe que as questdes
ecoldgicas e ambientais estdo em voga, no cerne de determinadas discussoes, disfargar-
se de verde, colocando metaforicamente uma capa envolta de si, como um verniz, que
estd somente na sua superficie, para tentar conquistar determinado publico. Assim, o
capitalismo logo associa este tema a sua logica e passa a se utilizar do seu discurso para

vender seus produtos, concretizando sua finalidade.

Desta forma, as integrantes do Grupo de Estudos, temendo serem capturadas, mas
sabendo do risco sempre presente, buscaram cotidianamente estar atentas e cuidar, para
ndo adentrar, ou pelo menos resistir, a ldgica perversa do capitalismo, em que somente se
reproduzem padrdes. Debateu-se para que fosse possivel ter uma autocritica sobre os
proprios fazeres artisticos e pedagogicos, reconhecendo, com lucidez, as impossibilidades
e frustragdes, quando capturadas ou mesmo quando mal conseguiam sair do dominio
capitalista. Igualmente, cuidou-se para ndo criar generalizagdes e para ndo romantizar
determinadas questdes, como a crenca numa saida facil e dada de antemdo para o

problema, nomeando um salvador para a problematica instaurada.
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Humanos versus Terrdqueos

Ao falar de Antropoceno precisamos questionar sobre qual humanidade estamos
nos referindo, pois dentro do Anthropos, presente no termo, existem humanidades
distintas com distintos modos de vida. Portanto, ndo se trata de uma humanidade
unificada, como se tivesse uma identidade comum ¢ como se fosse universal (LATOUR,

2020). Assim, seria nossa responsabilidade separar quem ¢ quem nessa historia.

Geneviéve Azam propde que separemos “o ‘nds’ dos terrestres e o ‘eles’ dos
poderes criminosos e seus cumplices” (AZAM, 2020, p. 48). Para esta autora, seria
obriga¢do de quem fabrica e vende, lidar com os descartes, residuos e rejeitos daquilo que
vende, por exemplo. Mas ao invés disso, como resultado da perversidade das politicas
neoliberais do sistema capitalista, o que vemos sdo as empresas repassarem a
responsabilidade aos consumidores, alegando que, assim, estariam incentivando
“pequenos gestos” civilizatorios, o que gera auséncia de regras coletivas obrigatorias e de
regulamentacdo na producdo. Nesta logica perversa, a mesma empresa que envenena
também produz e vende o remédio para a doenca causada pelo veneno. Completa-se o
ciclo de producao do capitalismo em que uma unica empresa cria o problema e a solugao,

lucrando em todos os casos.

Retomando a pergunta inicial, “O que ¢ ser um Humano?”, propde-se diferir o
Humano do Terradqueo, pois se a humanidade estaria ligada aos adventos apresentados do
Antropoceno e responsavel pelo seu proprio fim, os Terrdqueos seriam aqueles que
habitam a Terra, com todos os outros seres terrestres, numa composi¢ao multiespécie,
coabitando com o diferente, num Pluriverso, abertos a vertiginosa alteridade das
existéncias com seus modos plurais, nas suas multiplas formas de existir e se relacionar
entre si. Aterrar, como propde o titulo do trabalho, estaria relacionado, entdo, a acdo de
regresso a condi¢do terrestre, em que nos efetivamos enquanto seres da Terra, em
contraposi¢do com as a¢des humanas desta época do Antropoceno. Esta poderia ser uma
forma de nos colocarmos diante de Gaia e evocarmos, numa cosmovisdo, as diversas
qualidades de relacdo entre os existentes, concebendo que existem outros modos de vida,
para além do nosso, com outros seres, nao humanos. Como convoca Azam:

ao longo do caminho, vocé nos guia pelas muitas vias de regresso a
nossa condicao terrestre (...). E também dai que podemos apreender as

11



multiplas retomadas da vida e a aspiragao de criar condigdes (...) para
viver e ndo apenas sobreviver sob uma redoma segura e com ar
condicionado (AZAM, 2020, p. 44).

Em Aterrar, apés estas denuncias e reflexdes mencionadas, instaura-se um
momento de suspensdo para que se possa sentir o que chamamos de Planeta Terra.
Projeta-se uma imagem na parede, que ndo tem identificacdo a principio. De forma suave,
a performer adentra nesta luz e deixa que o espaco suspenda o seu corpo, criando
movimentos. A musica se torna mais lenta e ondulante. Aparece uma cor azul que talvez
possa se assemelhar ao mar, relacionando o movimento dangado com a imagem do corpo
a boiar nas 4dguas. Aos poucos, revele-se o globo também suspenso neste espaco sideral,
a girar. A performer pde-se, entdo, a orbitar com ele. Busca-se suspender o juizo, para
que se possa adentrar num outro tempo, de contemplacao, oxigenando os corpos e olhares.
E em meio a este movimento de coabitar o espaco, de forma inesperada, apos alguns

minutos, escutam-se estrondos e rompe-se a proje¢do, instaurando a escuridao total.

(Siléncio).

E depois do fim? Um percurso de cuidados

Poderia ser este um final, depois da queda, fazendo referéncia a “queda do céu”
presente na cosmovisdo Yanomami (KOPENAWA; BRUCE, 2015). Neste momento,
traz-se a imagem do mundo em ruinas, que estamos vivendo, como diria Anna Tsing
(2019). Isto quer dizer que a problematica que enfrentamos ndo se situa no futuro e,
portanto, ndo se trata do que estd por vir, mas do que ja se manifesta: trata-se do tempo
das catastrofes em que vivemos. Em “No tempo das catastrofes”, a autora belga Isabelle
Stengers (2015) traca um projeto de nomear Gaia como uma forga intrusa que causa
desastres, sendo cega e indiferente aos danos causados. A questdo se pde por afirmar que
Gaia ndo estd ameagada, quem estd ameacado somos nos, viventes. Ademais, ndo
estariamos vivendo um momento passageiro, que poderia terminar e ter um final feliz,
mas, ao contrario, a autora afirma que necessitaremos responder incessantemente pelo o

que fazemos diante de um ser indiferente a nos.

Neste viés, a problematica climatica ndo seria uma crise, mas uma emergéncia,

sem precedentes. Stengers (2015) admite ainda que cientistas diversos tentaram fazer soar
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o alarme, apesar das tentativas de silencia-los, apontando, assim, para a necessidade de

engajamento real de todos nos para a criagao suposta de um outro mundo possivel.

Em consonancia com Isabelle Stengers (2015), o presente trabalho insiste que
lutar contra Gaia ndo teria sentido. Ao invés disso, deveriamos entdo compor com ela e
lutar contra o dominio do capitalismo. Ao nomear Gaia, a intrusa, proclama-se a urgéncia
em agir, com “praticas de luta novas” (STENGERS, 2015, p. 34), sendo necessario
responder agora, conforme Gaia nos convoca a pensar, fazer e imaginar, pois ndo temos
escolha. Movimentos slow, por exemplo, que se recusam a entrar na onda desenfreada do
capitalismo, que se opde a aceleragdo de consumo, podem ser os aliados para esta luta.
Também aprender, 2 maneira dos povos antigos, a ndo ofender Gaia, entendendo mais

uma vez, que a sua intrusao nao se trata de um “momento dificil que vai passar”.

Percebe-se, assim, que temos que ter cuidado e honrar a divindade assinalada. O
que acontece ¢ justamente que fomos obrigados, pelo capitalismo, a esquecer a arte de
ter cuidados, no sentido que este necessita ser cultivado. Precisamos, entdo, desacelerar
e ter cuidado. Nesta dire¢do, Latour afirma que: “ndo existe cura para o pertencimento ao
mundo. Mas, pelo cuidado, ¢ possivel se curar da crenca de que ndo se pertence ao
mundo” (LATOUR, 2020, p. 31). Este autor sugere ainda que precisariamos descobrir
um percurso de cuidados, a partir de uma outra maneira de sentir a passagem do tempo.
Seria como progredir ao contrario: retrogredir. Neste sentido, Gaia poderia ser
apresentada como “uma oportunidade para o retorno a terra que permite uma versao
diferenciada das qualidades especificas que podem ser exigidas das ciéncias, das politicas

e das religides” (LATOUR, 2020, p. 19).

Como questiona Latour (2020), seria entdo o Antropoceno a época do humano ou
do desaparecimento dele? E o que fazer? Aqui apresenta-se a ideia de que nao temos mais
como somente contemplar a tragédia, como espectadores, num lugar distante e
inatingivel, como se aquilo ndo nos dissesse respeito e do qual ndo fizéssemos parte, pois
todos os lugares ja foram mobilizados pelas acdes antropicas. Estamos, entdo, diante de
Gaia. Talvez, como afirma Bruno Latour (2020) ja seja tarde demais para fazermos
qualquer coisa, pois tomamos conhecimento tardiamente. Nas palavras deste autor, somos
“humanos ternosamente surdos e impassivelmente sentados, imoveis, enquanto o antigo

cenario de suas antigas intrigas estd em vias de desaparecer a uma velocidade
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assustadora!” (LATOUR, 2020, p. 179). Portanto, o que estamos vivendo, ndo seria

apenas “‘um espetaculo que se pode apreciar a distancia; mas fazemos parte disso” (idem).

No escuro, se colocando no problema e permanecendo nele, como pede Donna
Haraway (2016), a performer, de forma tateante, busca por algo no espago. Ao encontrar
um isqueiro, com uma pequena chama, passa a visualizar os escombros, de tudo aquilo
que sobrou com a “queda do céu” e a partir dai, com estes elementos, constroi a ultima
cena. Buscando resgatar o sentido simbdlico da vida, presente nos rituais ancestrais,
acende vela por vela e passa a criar sua danga deste tempo e desta condi¢do, entoando

cantos, celebrando a vida e buscando criar condi¢do para que algo se sustente.

Para finalizar este texto, entende-se que o trabalho entre danca e ecologia se
compde por meio de uma espécie de mutualismo transdisciplinar (TSING, 2019), quando
necessita estabelecer colaboragdes com diferentes areas de conhecimento, com
preocupacdes comuns em torno dos impactos ambientais causados pelas agdes antropicas,
que culminam nesta nova época denominada de Antropoceno. Talvez esta seja uma
tentativa, sim, de encontrar aliados: aqueles aos quais podemos nos unir e somar forgas
para pensar, buscar e criar outros mundos possiveis. Assim como percebem os diversos
autores supracitados, com quem busca-se criar didlogo ao longo de todo o trabalho,
reconhece-se a lastima de ter sido necessario chegarmos no ponto de vivermos em ruinas,
para que pudéssemos olhar uns aos outros fora dos preconceitos, buscando enxergar o

que temos em comum.
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