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RESUMO

Esse artigo € um convite a reflexdo sobre o artista-professor como um
provocador de experiéncias estéticas, que elabora um territério fertil do
acontecimento artistico e promove uma dramaturgia do encontro com o
espectador-estudante. Destaca-se olhar os territorios de atuagdo do artista
como orientador professor e esmiugar como emergem 0S processos criativos
nao hierarquicos e de que maneira essas dramaturgias podem surgir. No
ambito pedagadgico, se faz um dialogo entre autores como: Jacques Ranciere
no que se refere a questdo da emancipacgao estética: Jorge Larossa Bondia,
no “fazer” e “ser” a experiéncia. No que se refere a perspectiva da
corporalidade e produgao artistica , José Gil com o “corpo paradoxal”’, sob a
luz do artista como co-autor do ambiente estético politico, e Bonnie B. Cohen,
sobre o ambito da educacdo somatica como “pratica do sensivel". Autores
conectados ao ato de atuacdo e nos embates da pratica, ampliando o
pensamento sobre a relagdo entre corpos e poéticas como elementos
indicativos que podem ampliar as metodologias de construgdo poética em
seu carater performativo. Estabelece-se o dialogo entre os meios e modos
de produgédo do fazer artistico, como um caminho do fazer pedagogico.

Palavra-chave: pedagogia; performance; corpo relacional; dramaturgia do
encontro

RESUME

Cet article est une invitation a réfléchir sur l'artiste-enseignant en tant que
provocateur d'expériences esthétiques, qui élabore un territoire fertile pour
I'événement artistique et favorise une dramaturgie de la rencontre avec
I'éleve-spectateur. |l convient de se pencher sur les territoires de la
performance de l'artiste en tant que conseiller pédagogique et d'examiner
comment émergent des processus de création non hiérarchiques et comment
ces dramaturgies peuvent survenir. Dans le cadre pédagogique, un dialogue
se fait entre des auteurs tels que: Jacques Ranciére sur la question de
I'émancipation esthétique: Jorge Larossa Bondia, en «faire» et «étre»
I'expérience. En ce qui concerne la perspective de la corporalité et de la
production artistique, José Gil avec le «corps paradoxal», a la lumiere de
I'artiste comme co-auteur de I'environnement esthétique politique, et Bonnie
B. Cohen, sur la portée de I'éducation somatique comme « pratique du
sensible ". Ces auteurs qui se connectent a l'acte d'agir et aux affrontements
de la pratique, élargissant la réflexion sur la relation entre les corps et la
poétique en tant qu'éléments indicatifs qui peuvent ajouter les méthodologies
de construction poétique dans leur caractére performatif. Instaurer un
dialogue entre les moyens et les modes de production de la fabrication
artistique, comme mode de fabrication pédagogique.

Mots-clés: pédagogie; performance; corps relationnel; dramaturgie de la
rencontre



A pratica do sensivel — um convite a reflexao.

Ao circunscrever o trabalho efetivo do professor como artista em
sala de trabalho, pretende-se trazer a tona os processos criativos e reflexivos
abordados durante suas praticas e que se propuseram ser orquestradas no
ambito da sensibilidade estética, percepcao poética e do fazer experiéncia.

Propde-se que a partilha e a discussao entre as pessoas se da
num processo pratico de pesquisa-agdo em que agdes e propostas emergem
do préprio encontro ativo. Para tanto, torna-se necessario tocar e falar de
uma escuta, de problematizar as pesquisas e potencializar a pluralidade, na
experiéncia do “encontro”.

Delimita-se também que o professor se coloque numa situacao
que ha uma prioridade de integragdo e experimentagdo artistica. Seja na
plasticidade, no encontro com a musicalidade ou na exploragcao livre de
materiais, onde criangas ou adultos possam ser convidados a partilhar o
sensivel através do fazer artistico e do convivio. O que nos interessa é
reconhecer nesses encontros uma metodologia de escuta sensivel, do fazer,
do pesquisar e ser experiéncia.

Uma caracteristica importante € que nesse campo relacional
professor-artista, estudante-plateia ndo opera uma hierarquia linear mas sim
processos performativos emergentes onde a produgéo artistica nasce de
perguntas operacionais que impulsionam o fazer artistico. Resta saber quais
os enunciados que constroem agdes autbnomas, com poténcia de criagao de
metodologias autorais e singulares, numa dinamica de hierarquias que
enfatizam sua peculiaridade e € definida por sua forma de existir.

Seguindo-se sobre a pratica do sensivel € preciso discorrer sobre
duas premissas fundamentais , a ideia de corpo relacional e a dramaturgia
do encontro. Esses dois campos de investigagdo se referem a convocar o
corpo para atuacido co-autoral naquele territério de encontro, e ainda ao
cuidado sobre a escuta e partilha. Uma pratica do sensivel que reflita uma
abordagem onde o territério do encontro € permeavel e visa a experiéncia
poética.

O corpo relacional a que me refiro se afirma, enquanto uma
composi¢ao relacional da existéncia: € um corpo poroso esta em dialogo
constante com o contexto da experiéncia. Aquele que atua politica e
esteticamente num territério de encontro. Portanto, nesse sentido € premissa
de que corpo e mente integrados sdo produtores de sociedade, agregando
ainda os trés conceitos: o0 de corpo processo - uma resultante de processos e
cruzamentos com o ambiente (GREINER 2005); do corpo paradoxal - onde o
espaco se reverte em corpo a partir da abertura do espago corporal interno
(GIL , 2013) ; e do corpo vibratil - onde o outro € uma presenga que integra o
sensivel e se torna parte de nés mesmos (ROLNIK, 1989).

Trazer a perspectiva de uma investigagao sobre o corpo relacional
como criador de encontros férteis para um embate de subjetividades e
provocador de territorios de encontro, segue-se aqui no intuito de desenhar
as fronteiras, os encontros e as friccdes que tornam o espacgo relacional
construtor de situagdes que potencializam uma hierarquia diferente, mais
horizontal e menos verticalizada. O desejo é vislumbrar que o professor



convoca seu publico através dessa presenga corpo e crie um territério em
que o outro corpo € convidado a existir, tanto quanto o artista.

Outro aspecto fundamental esta relacionado ao recorte que se faz
sobre o como se da esse encontro. O territério de encontro aqui é visto como
uma dramaturgia do encontro, uma tessitura. Dentro desse contexto, ndo é
de uma dramaturgia nos canones convencionais, em que ha uma clareza na
encenacgao, papeéis ou personagens, que as agdes se apresentam
sequenciadas. Neste caso o que ha de fato sdo acgdes de disparos
improvisacionais, programas performativos, ambientes sensoriais, instalagdes
performaticas, derivas ou mesmo questdes a serem averiguadas, crises a
serem divididas e, por fim, relacbes a serem estabelecidas no encontro, em
ato, aqui agora.

Desse modo a dramaturgia do encontro € vista como a escritura
cénica determinada por elementos que compdem o espago-tempo, elementos
esses que sao vistos pelo olhar em que texto, luz, imagem, musicalidade e
atores/participantes sdo colocados em um universo nao hierarquico. Essa
proximidade se da, pois a dramaturgia é composta de uma estrutura aberta
para a reverberagdo e o improviso, e se justifica pela presengca da poética
intrinseca ao espago simbodlico que emerge daquele instante unico da
experiéncia estética. Podendo ser ainda planejadas a partir dos roteiros de
jogo que no territério de encontro afloram em sua efémera subjetividade
(deixando-se escapar do controle dos autores), ou mesmo, de uma estrutura
rigida e fechada.

A dramaturgia do encontro € portanto um apanhado relacional,
como um guarda chuva com trezentos e sessenta graus de possibilidades de
entradas e abordagens. O que se faz necessario € um corpo poroso, que
servira de antena na selegcdo e escolha do que vira a tona. Sempre para
manter o sistema de orbitas que dialoga em espiral na conexao com o centro,
o ato artistico. Portanto o corpo relacional propde uma atitude receptiva de
aceitacao de si e dos outros corpos, de se perceberem juntos da maneira que
se compdem e se refazem ao construirem novas hierarquias num territério
subjetivo. Uma constante permeabilidade num territério que ndo é geografico,
e que se revela numa cartografia de relagbes cuja unica certeza € a
infinidade relacional.

Dentro desses aspectos € que convido a olhar a propria sala de
reunido ou a experiéncia artistica com criangas ou adultos como uma
dramaturgia do encontro que emerge no risco de criar um espacgo relacional,
como uma agdo acontecimento, uma experiéncia, um jogo. Neste contexto ha
a tentativa do artista e dos espectadores/participantes serem também autores
produtores da experiéncia. Seria esta experiéncia uma metodologia do
encontro, uma maneira de se buscar novas formas de estar juntos? Que
territorio fértil criamos para esse processo criativo acontecer? Que dialogos
possiveis eclodem desse espago-tempo de convivio? Essas sao as questdes
que fago para criar um enunciado que traga a possibilidade do
espectador/estudante ser convidado a se relacionar. Tudo depende do
enunciado dado. E o corpo relacional que fara esse convite enunciado; o
corpo entra em dialogo para compor um espago de convivio e convidar outros
corpos a se colocarem, num jogo.



Aqui se insere também o desejo e a possibilidade de abarcar
aquilo que o artista no encontro com seu publico pode desfrutar dentro de
uma zona relacional potente ao se aventurar a criar um espaco de co-autoria
do ato presente. Refiro-me aqui ao artista e ao professor como um
provocador. Para isso, pode ser evocado o corpo relacional, sendo este
necessario quando se quer ter um corpo poroso e sensivel, a ponto de
provocar um territério fértii para que haja uma relagdo nao hierarquica,
suficientemente potente para uma coexisténcia autoral; deixar fazer do
encontro o protagonista do momento. Ndo sdo as pessoas, muito menos o
saber sobre um conteudo especifico, os donos do protagonismo mas sim o
encontro de corpos que explicitam opinides, onde ocorrem novos embates
que potencializam um conjunto de subjetividades. Encontros efetivos que
nada tem de previsiveis nem tem lugar para as hipocrisias.

Para isso podemos olhar para as agbes performativas como
proposi¢cdes pedagodgicas que desconstroem uma légica da hierarquia
relacional e observar que a forma estética pode romper com uma hierarquia
linear de construcio poética. Se revelaria dai novas formas de operagao que
atuam em outro campo de acédo, sendo que camadas relacionais de novos
encontros criativos potencializam uma forma autoral, autbnoma e nao linear.
Aqui pretende-se que os corpos relacionais também oferegam no encontro,
no ato criativo um outro eixo criativo. Dessa forma destaca —se os
enunciados, as perguntas que provocam O corpo na relagdo entre o
professor-artista e criadores em ato. Emerge assim como co-autores de
outros ambientes possibilitando aparecer suas proprias metodologias de
criacao.

Neste sentido as perguntas que norteiam falar sobre a pratica do
sensivel como uma proposta de criagao colaborativa e horizontal sio:

- Em que condigbes esse territorio de encontro pode ser criado no ambito da
relagao professor-aluno ou mesmo, na relagéo entre parceiros de pesquisa?

-Quais as metodologias de encontro que produzem esse espacgo fértil (ndo
hierarquico) de criagao?

Apoiada nas transformagdes da sociedade no que se refere as
recentes mudangas politicas e sociais, que reconfiguram o individuo e o seu
posicionamento na sua relacdo com o espacgo publico e privado, tendo em
vista a crise na propria democracia, na qual os instituicbes e os individuos
perdem a credibilidade e legitimidade; onde a circulagdo da informacao e a
produgdo de conhecimento se confundem e se sobrepdem; a
espetacularizacdo de banalidades, tornando nosso poder de convivio e
coexisténcia um estado de deriva e incerteza constante, destaco a
importancia dessa reflexdo que se propde a desvendar os processos criativos
e iluminar as metodologias do encontro.

Ademais, o individuo, marcado por um “pensamento
empobrecido”, se coloca a servico da ordem estabelecida, obediente a
‘linguagem espetacular’ suprime, com isso, a possibilidade de participar de
experiéncias auténticas, “de descobrir suas singularidades”, como destaca
Guy Debord’ em “A sociedade do espetaculo” é urgente a necessidade de se
olhar para os modos e meios de producdo poética, que operam em outros

1 DEBORT, 1997.



padroes estéticos como forma de resisténcia, por isto o estudo de outros
meios de produgao de subjetividade pode ser a lanterna para caminhar nessa
deriva. Portanto esmiugar o que emerge desses espagos de convivio pode
trazer um novo olhar para a formagao do sujeito critico, alinhado com seu
tempo e atuante como cidadéao, professor- artista.

O enfoque deste trabalho € um convite a reflexdo e para isso, nao
dicotomizar o papel do artista e do educador em arte: adequado é reconhecer
que ambos desenvolvem processos criativos que podem nutrir-se
mutuamente potencializando, de modo complexo, o hibridismo e a
singularidade desses campos de atuagdo. E justamente nesta complexidade
relacional que reside a importancia desse seu papel. Além de complementar
os estudos ja existentes sobre o fazer artistico é importante somar a
abordagem da educagao somatica neste contexto. Considerando reconhecer
que o provocador da experiéncia estética, professor-artista também vive a
experiéncia em ato e produz conhecimento na relagdo com os outros.

Vale enfatizar a criacdo de processos criativos emancipatorios,
produtores de novas subjetividades e novos agenciamentos na producgéo
dessas subjetividades no encontro. Deste modo, sublinho a importancia de
criar espacos de criacdo nao hierarquicos, que corrobore para que o
protagonista seja o encontro relacional, e que se realize uma transformacéo
no entendimento de que o professor detém um saber a ser transmitido aos
participantes. Portanto olhar para as metodologias desse encontro e verificar
de que modo as produg¢des emergem de forma n&o hierarquica, democratica,
colaborativa e significativa, no contexto de produgao da experiéncia estética,
€ de estrema importancia.

Além disso, ha ainda a necessidade de trazer em evidencia as
metodologias de criagdo performativa, os meios e modos de produgédo dos
artistas para o contexto de experiéncia pedagodgica, haja vista a dificuldade e
caréncia de uma visdo mais critica, sensivel. Ha inabilidade de uma escuta
sensivel na sociedade atual para a construgdo de um ser pensante atuante.
Partindo do pressuposto que muitos dos trabalhos performativos acabam
borrando fronteiras, lidando e criando conexdes plurais e singulares, o
contexto que estamos inseridos ainda carece em lidar com a pluralidade e a
diversidade, seja na passividade com o desconforto das injusticas sociais,
seja para a manutengao das hierarquias pré- existentes.

Uma hipotese que se configura € que as metodologias podem
servir como enfrentamento diario de resisténcia do professor como artista
provocador de dialogos. Existe a emergéncia de algo que precisa dar conta
exatamente de valorizar a experiéncia particular e legitima de cada individuo,
enfatizando a pluralidade como poténcia da existéncia; um convite a olhar o
mundo de forma mais pedagdgica e performativa.

Dentro desse contexto a premissa desta discussao é apostar num
territério de construgao poética no qual pode-se vislumbrar a questdo: Pode
um ignorante ensinar aquilo que nao sabe a outros ignorantes? Inspirados
nessa pergunta, procura-se investigar formas de construir, um saber
conjunto, evidenciando o que construir e como desbravar o desconhecido.
Jacques Ranciére? em “O Mestre Ignorante” destaca com essa questio a
importancia das verdadeiras perguntas que nos movem na trajetéria ao

2 RANCIERE , 2004.



desconhecido. Aqui talvez possamos encontrar um ponto de partida das
derivas que emergem nos processos de encontro.

Outro questionamento inspirador € quando Carminda Mendes
André? nos traz a reflexdo sobre "o lugar da arte nas escolas" e diferencia, a
partir dos conceitos de Texeira Coelho*, a cultura como um lugar que
harmoniza os espagos de convivio e a arte como um lugar que gera
questionamentos e provoca transgressédo. Detenho-me sobre a questdo que
converge diretamente no nosso fazer cotidiano. Estamos encontrando a cada
momento a oportunidade de discutirmos cidadania nos modos como se
organizam as relagbes institucionais ou os encontros com os artistas e
professores, estamos fomentando a arte?

A chave para o embate que se provoca nos corpos esta no
enunciado, seja ele estético — na disposi¢ao dos materiais disponiveis para o
brincar numa sala de trabalho, ou mesmo - na partilha de investigacdo das
perguntas de pesquisas dos orientadores. Esse fazer experiéncia revela
pistas que elucidam: se ha encontro de uma pluralidade de subjetividades,
ou nao; e ainda, cada individuo nesse encontro compde uma narrativa
prépria, que em seu sentido e organizagao, lhes causam o disparo de novas
inquietacdes?

Sera que criar perguntas disparadoras de enigmas nos encontros
pedagogicos e nos procedimentos do partilhar poético, também serviriam de
base para criar metodologias de trabalho nos encontros? Se sim, ora
poderiamos nos valer de jogos para circunscrever as perguntas de
pesquisas, ora nos debrugar sobre os recortes das materialidades e
inquietagbes de cada um no encontro. Tudo isso com um olhar processual
inspirado no artista Joseph Beuys® que afirmava que ser professor era sua
maior obra de arte, e com sua pratica do dialogo e do questionamento sobre
as poténcias e limites da obra de arte revelava que o processo, resultado e
contexto se confundiam na interac&o do fazer artistico.

Ligya Clark® também nos fornece elementos para composi¢éo das
praticas, visto que em seu trabalho se empenhou em promover uma relagao
de desmistificagao do fazer artistico e da desalienagdo do espectador, pontos
importantes, se naquele momento ela nos inspira de maneira intuitiva, nesta

3 Pesquisadora de arte contemporanea em espacos publicos e possiveis interfaces com o
ensino das artes em espagos formais e nao formais. Docente colaboradora do Programa de
Po6s Graduacdo em Arte do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista - UNESP.
Coordenadora do Grupo de Pesquisa Performatividades e Pedagogias Cnpq.

4 COELHO 2001.

5 Artista  Plastico, performer e professor (1921 a 1986) alem&o bastante importante nas
artes plasticas pos segunda guerra mundial. Cultivava a ideia que as suas obras eram agdes
Unicas e tinha um grande compromisso com a democracia. Destaco seu projeto “Arvoredo
em Lugar de Administragdo da Cidade”, iniciado em 1982 no ambito da Documenta 7 de
Kassel: neste plantaram 7 mil carvalhos marcados por colunas de basalto colocadas junto as
arvores.

6 Artista brasileira que nos anos 1960 inovou a relagdo entre arte publica e objeto, propondo
a desmistificacdo da arte, do artista e questionando a alienagdo do espectador.
Compartilhar suas criagbes com o publico em geral, e suas obras possibilitam a percepgéo
sensorial que envolve a arte corporal.



reflexdo cabe aprofundar os aspectos em que intersecciona o criar e o fruir
artistico e seu convite a relagao.

O que nos interessa é descobrir as poténcias que explodem na
diversidade e emergem de uma pluralidade de subjetividades, ou se o que
nos deparamos nesse territério de encontro € uma narrativa unica, que
enquadra os significados num plano binario de entendimento, certo ou
errado. Para tanto os métodos de construgao poética seguiram influenciados
ora pelos programas performativos que Eleonora Fabido’ nos apresenta, ora
na construcao de derivas perceptivas, para coleta de material da experiéncia,
ou mesmo em enunciados plasticos para uma experimentacdo de texturas e
narrativas. Esses jogos relacionais, essas dramaturgias de encontro que
produzem ambientes férteis e potencializam as criagcdes.

Para dar conta dessa pluralidade, e de uma dimensao que aflore
diferentes narrativas, vale trazer o conceito de performativo que pensa um
enunciado como uma moldura subjetiva que convida diretamente o
espectador para que entre ou ndo, na proposta da experiéncia estética com a
obra. Que se apresenta como uma provocagdo para que O
artista/participante da experiéncia faga do real do jogo um questionamento
sobre a estabilidade em que ele mesmo vive seu proprio momento. E ainda
expde uma abundancia de signos que parece refletir o caos da experiéncia
real cotidiana, em que a polifonia de referéncias estéticas gera um espacgo
afetivo para acolher uma exposi¢cao verdadeira, no questionamento direto
sobre os desdobramentos da propria percepgao diante do acontecimento.
Esses sdo alguns dos pontos para afirmar e pensar os encontros como uma
dramaturgia.

Faz-se necessaria uma clareza para desenhar o caminho
investigativo, assim os enunciados sao vistos com um acordo explicitado na
relacdo que provoca o encontro com o espectador/estudante. Um acordo as
vezes explicito e, por vezes, tacito. Pensa-se que é a partir desse
consentimento que a dramaturgia ira se constituir. Esse contrato subjetivo
que ocorre € como uma moldura por onde o0s corpos irdo se relacionar; ou
ainda, um enunciado que é posto para ser acolhido na relacdo. FERAL
(2011) afirma desse modo ser esse o campo da performatividade. Portanto,
havera um comum acordo, um embate e uma negociagdo. E a partir dele
qgue se definira e podera ser desenvolvida a relagao “entre” corpos.

Nao é simplesmente um encontro ao acaso, ha um corpo que
convoca outro para que esse acordo se estabeleca. Desse pré contrato é
que se define um espacgo-tempo para o encontro: € a partir deste ponto que
as possibilidades dramaturgicas comegam a dialogar. A dramaturgia da
acgao, do corpo, do espago-tempo e as narrativas pessoais do espectador, e
todo o jogo de relagdes, dialogam entre si. Aqui acontece o encontro, neste
espaco-tempo em que os corpos estdo disponiveis € num mesmo contrato
relacional. Talvez isto esteja mais proximo das performances e da danga,

7 FABIAO, 2013. Eleonora Fabido é performer e teérica da performance. Professora do
Curso de Diregéao Teatral e da Pés-Graduagado em Artes da Cena da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, € Doutora em Estudos da Performance (New York University).



que propdem um enunciado como disparo relacional. A proposta aqui é
olhar, da perspectiva da dramaturgia do encontro, como se da uma reunido
de pesquisa de professores bem como o trabalho de experiéncia estética
com criangas.

Pensar por esse aspecto da dramaturgia do encontro sugere um
espaco de relagdo no qual a autoria é construida em conjunto, nesse tempo
de convivio, tanto do espectador quanto do provocador do encontro que
optam por vivenciar esse tempo comum. Assim, o inicio dessa dramaturgia
acontece, a partir do momento em que os sentidos, ou a relagao, de alguma
forma se estabelecem e se perpetuam até que deixe de ecoar nos corpos
que se envolveram no ato. Portanto, o fim e o comego s&o indeterminados e
quem define isso sdo os proprios autores da experiéncia.

A idéia parte da premissa do corpo em experiéncia, num continuo
processo de aprendizagem e apropriagdo do outro dentro de si. Isto se
refere a um comprometimento afetivo na relacdo que se estabelece em ato,
na qual artista/professor e espectador/estudante compactuam no mesmo
ato, na efemeridade de um fio invisivel criado em conjunto no espago-tempo
instaurado.

Para discutir e refletir sobre os pontos acima elencados, me
referencio nos estudos de John Dewey em “Arte como Experiéncia” levando
em consideragao que para Dewey:

“Em uma experiéncia, o fluxo vai de algo para algo. A medida
que uma parte leva a outra e que uma parte da continuidade ao
que veio antes, cada uma ganha distingdo em si. O todo
duradouro se diversifica em fases sucessivas, que sao énfases
de suas cores variadas. (...) em uma obra de arte, os diferentes
atos, episdédios ou ocorréncias se desmancham e se fundem na
unidade, mas nao desaparecem nem perdem seu carater proprio
ao fazé-lo (...), ha um intercambio e uma mescla continuos, mas
cada interlocutor ndo apenas preserva seu carater pessoal,
como também o manifesta com mais clareza do que de
costume”. (DEWEY, 2010, p.112)

Acrescento a isso a premissa da construcdo de territorios de
subjetividade. Diferentemente do territorio concreto da geografia, trata-se
aqui de territorios subjetivos que, a partir dessa cumplicidade e efemeridade
na relacdo dos corpos, vao aparecendo e desaparecendo, conforme a
oportunidade e o desejo do encontro. Neste contexto, existe a possibilidade
de se afirmar a construcdo de uma micropolitica de relagbes, em que
aquele territério novo criado sera compartilhado em um espacgo de tempo
determinado de convivio.

BOURRIAUD (2009), em “Estética Relacional”, nos oferece uma
reflexdo que pode ampliar o circuito do pensamento sobre a criagdo de
novos espagos de convivios e a producdo de novas subjetividades.
Destaca o autor citado, que o artista € um articulador de encontros e
disparador inicial de dialogos. De fato, se pensarmos que a estrutura do
corpo em cena, em ato, nos fornece o apoio para a improvisagcao € nos
permite materializar as relagdes e compartilha-las. Este € um corpo que
convoca o compartilhamento, convoca a ocupacdo do territério. E esta
estrutura de corpo que garante o territério e a base do jogo para o ato
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cénico. E o “aqui agora” em relagao, ja que “a informagdo ndo esta nos
lugares, mas nas relagbes”. (GREINER, 2005 p.117). Essa ideia de
experiéncia fortalece o conceito de que o processo € mais enfatizado que o
resultado: neste caso, o acontecimento, o encontro, € mais importante que
a obra em si.

No sentido da experiéncia e processo, me proponho a trazer o
dialogo entre a estética performativa e a abordagem somatica, como
elemento de percepg¢ao do campo cinestésico, somando os estudos de
criagcao poética como dialogos ténicos que emergem no envolvimento desses
corpos em criagcado- enfatizando a importancia da qualidade desse corpo no
presente e o ambiente estético por ele envolvido. O processo de
“embodiment” Cohen nos traz pistas para criagdo de metodologias préprias
que desfrutem da integralidade da presenga, sem ser este um acordo
racional mas, um acordo com o0 espaco e o outro.

Entende-se aqui “embodiment” como um processo de estar em si, e
nao em uma acgao especifica. A tradugao mais literal da palavra € encarnagcao
ou corporalidade mas essa nao alcanga, em termos de experiéncia, a
dimensdo da abordagem sobre a consciéncia das células sobre si mesmas,
sua presenca e corporeidade. Para tanto preservo a termo sem tradug¢ao no
sentido desse ser capaz de flagrar o corpo no momento no qual a
sensibilizagdo é que informa o cérebro do acontecimento; onde o processo é
integralmente individual e indeterminado. Portanto, algo acontece e depois
se afirma ao cérebro. Conceito onde o processo de experiéncia que se
propde a dar conta da individualidade das vivéncias sem um caminho pré
determinado.

A abordagem de Bonnie Cohen também traz uma perspectiva relacional
entre a presenca e o lugar do espago muito interessante desde o momento
de formacédo do feto dentro da barriga da mae e no decorrer de todo o
desenvolvimento humano.

"Precisamos estabelecer o nosso sistema de suporte antes de
passar para o proximo estagio, um processo que continua durante
toda a nossa vida. Retomando a ideia de presenga. De que local
obtemos suporte para estarmos presentes?” COHEN 2015 p. 288

Seja como embrido, crianga ou adulto a pergunta que se coloca para
criar enunciados envolventes e promissores de encontro. “Que lugar obtemos
suporte para estarmos presentes?” Em que sistema de suporte nos
apoiamos? Qual a poténcia das subjetividades contidas nesses territorios de
encontro para a poética emergir? E finalmente como o Artista Orientador
corrobora para que esse espago seja coabitado e construido de forma nao
hierarquica?

8 O processo de embodiment é um processo de “ser’ presenga, ndo um processo de
execucao. Nao é processo e pensamento ; € um processo de conscientizagdo em que a
guia e a testemunha se dissolvem na “consciéncia celular” . Este conceito usado por Bonnie
B. Cohen para descrever a consciéncia das células sobre si mesmas. Requer como pratica a
visualizagdo, a somatizagédo e a experiéncia. Tradugao livre de Raquel Pallares professora
BMC " da aula “Process embodiment" dada nas Séries de inverno feitas durante 2021.
Winter 's Séries 2021 California.



O aspecto corporal no envolvimento da experiéncia criativa aciona ou
ndo a integralidade do individuo. Seja no brincar da crianga no ambiente,
seja na composicdo de experimentagao artistica do adulto em processo
criativo destaca-se a importancia de criar um ambiente de confianga e vinculo
potente para que corpos se afetem mutuamente e por fim se furtem da
experiéncia.

WINNICOT (1977) também destaca em sua obra a importancia da
integralidade do ser para o processo de formac&o do individuo e ainda
ressalta que para essa integralidade acontecer depende de um ambiente
suficientemente bom. O que nos inspira novamente a pensar nos ambientes
que criamos para que essa produgao de presenca emerja de forma integral.
Seja um pequeno criador ou um adulto. Precisa-se aqui desmembrar o
entendimento de ambiente, que para ele pode ser desafiador ou mesmo
alegre, mas produtor de autonomia e autoria. Cabe uma investigagdo mais
apurada para averiguar se o sentido de ambiente que o autor trata nos
serve, dentro da perspectiva explicitada, ou fricciona. Sendo ele um defensor
da imaginacdo e da relacdo experiéncia, cabe um olhar mais cuidadoso
sobre seus escritos.

O chao no brincar para a crianca de zero a trés é seu ambiente de
desafio e conquista apreendida na sua relagédo com o outro e o espacgo, num
jogo de percepgdes individuais que vao construindo dialogos ténicos que
envolvem toda a integralidade do seu “ser” corpo e tornando-a pertencente
ao espacgo e se apropriando de si, do ambiente, de forma criativa a partir da
experiéncia. Nao seria oportuno pensar em compor esteticamente esse
ambiente, como uma metodologia de fruicdo e de apropriagado?

Do mesmo modo, cuidar do encontro formativo de adultos, como um
encontro estético, que envolva uma experiéncia sensivel, no intuito de
convidar os corpos a comporem o0 espaco de maneira sensorio-perceptiva
poderemos, desta forma, elucidar um outro campo de atuagao - o do artista
professor: Tal qual aquele que cria um territério potente para que a
experiéncia ocorra, no propoésito de garantir um espaco de co-criagao e
autonomia. Igualmente ao desafio e conquista da crianga ao compor o0 seu
ambiente; construindo novos dialogos ténicos com o saber, com o conteudo e
com o espago. Uma producdo de presenca e embates que mobilizam e
tornam o individuo apropriado do encontro como um co-autor do espaco
criativo.

Os autores citados no campo performativo, pedagdgico, e na
abordagem somatica, s&o os inspiradores na criagdo dos encontros
artisticos. Pretende-se por essa razao, afirmar que o campo de atuacao do
artista professor € a sala de aula como construgao relacional da existéncia.
Cabe também pedir para revisitar esses varios processos de encontro e
esclarecer os enunciados, no sentido de circunscrever as experiéncias
estéticas, e aproximar o espaco entre o performer e o professor.
Transmutando assim, o ato da sala de aula num lugar de resisténcia politica
e estética.
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