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RESUMO

O presente resumo trata de um relato de experiéncia a partir das vivéncias
“artivistas” do autor, onde se questiona a figura da seguranga publica em suas
condutas repressivas para com os fazedores de arte. A partir desse recorte
cénico-performativo, busca-se evocar discussdes acerca das intervengdes
performaticas em espacos publicos e os multiplos atravessamentos de censura,
perseguicdo e cercamento na contemporaneidade brasileira, movida e
fomentada por uma maquina governamental neofascista, que cria taticas de
opressdao em prol de um moralismo conservador. A partir dessas costuras
reflexivas, politicas e poéticas sobre a existéncia da liberdade na atualidade, a
rua, se faz chao sustentador para refletir novas ocupacdes corporeas e artisticas,
borrando estéticas hegemonicas, alcangando outros publicos e, subvertendo as
estruturas autoritarias de poder. Ademais, sustenta esse estudo algumas
abordagens tedricas, como: “Corpomapa”, conceito apresentado por Liria de
Araujo Morais, as discussdes sobre “Coreopolitica e Coreopolicia” propostas por
André Lepecki e, 0 pensamento sobre “corpos em aliangas nas ruas”, colocado
por Judith Butler. Nesse contexto dialdgico, instiga-se aqui, 0 pensamento sobre
(re)existéncia do artista que intervém na rua contra a (in)seguranga publica; essa
que avanga e violenta esses sujeitos inquietos, que desarticulam ritmos do
espago.
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Expressao.

ABSTRATC
This present study is an experience report from “artvists” experiences of the
author, which questions the figure of public security in their repressive conducts
against the art markers. From this scenic-performative excerpt, it aims to evoke
discussions on performing-interventions in public spaces and their multiples acts
of censorship, persecution and enclosure in the Brazilian contemporaneity,
motivated and fostered by a governmental neo-fascist machine, that creates
tactics of oppression toward a conservative moralism. Due to this reflective
seams, politics and poetries about the existence of freedom nowadays, in the
streets, are part of a supportive ground to reflect on new corporeal and artistic
occupations, blurring hegemonic esthetics, achieving other publics and
subverting the authoritarian structures of power. Furthermore, this study is
supported by some theoretical approaches as: “Bodymap”, concept coined by
Liria de Araujo Morais, the discussions on “Choreopolitic and Choreopolice”,
proposed by André Lepecki, and the thinking on “bodies in alliances in the
streets”, stated by Judith Butler. In this dialogic context, it is instigated here the



thinking on (re)existence of the artist who intervenes in the streets against the
public (non)security; which moves forward and violate those restless beings that
disarticulate rates of space.

KEYWORDS: Urban Occupation. Repression. Performance. Freedom of
expression.

Pelo portdo da Universidade Federal da Paraiba adentra (m)eu corpo
poroso e performativo, mais precisamente no Centro de Comunicagao, Turismo
e Artes. Me implico no espacgo dancando e conversando. A danga, composta em
tempo real sob a ideia da improvisagao é sustentada por uma agonia, que de tao
incomodado o movimento comega a ser dizivel e ndo somente visivel.

Comego a conversar -em estado de danga- com o0s segurangas
patrimoniais que ali estdo e, futuramente, irdo me reprimir, ao verem que estou
‘bagungando” a estrutura hegemodnica do territorio universitario. Essa acgéo
coerciva, resulta numa censura que se contradiz com o0s principios
constitucionais que permitem a liberdade expressdo e manifestacédo em arte, em
tempos que o negacionismo as criticidades poéticas estda em ascendéncia.
Nessa perspectiva a Constituicado de 1988 aponta:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade de expressao, a
igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes:

[...] IX- é livre a expressao de atividade intelectual, artistica cientifica
e de comunicagéo, independente de censura ou licenga. (BRASIL,
1988, Art. 5)

E preciso pensar em que lugar os artistas que questionam o sistema s&o
amparados pela lei que existe, mas sera que assiste? E nessa perspectiva que
Judith Butler com seu livro “Corpos em Alianca e a Politica das Ruas” se insere
nesse estudo para sustentar a defesa da liberdade de aparecimento dos corpos
no urbano. Continuando a pensar sobre a legalidade de ocupar a rua, olhando
para os estados artisticos e coletivos em questao, Butler aponta:

(...) a liberdade de assembleia é descrita como uma forma fundamental
de liberdade que merece a protegéo do governo, o que significa que os
governos sao obrigados a proteger essa liberdade; paradoxalmente, os
governos devem proteger a liberdade de assembleia contra
interferéncia governamental, o que é uma maneira de dizer que os
governos tém a obrigacdo estrita de ndo atacar os direitos de
assembleia por meio do uso ilegitimo da policia e dos poderes judiciais
para deter, prender, assediar, censurar, encarcerar, causar dano ou
matar. (BUTLER, 2018, p. 175)



A priori, essa exposigao de elementos sobre direitos politicos é de suma
importancia para que, no desenvolver desse texto, possa ir sendo detectado
onde a liberdade do (m)eu corpo performer € bloqueada, o que gera o bloqueio,
quem gera e, o que faz da rua (palco de intervengdes artisticas) um lugar tao
demarcado por poderes que engessam 0s transeuntes.

Esse texto, além de uma analise tedrica sobre vivencias do autor com
ocupagao urbana e seus atravessamentos repressores, se constroi —
(in)diretamente- como uma denuncia sobre a precaria liberdade de produgao
artistica no ambito universitario na contemporaneidade. E um confronto aos
poderes conservadores que golpeiam as artes do corpo, inibindo os plurais
formatos de criacdo no contexto da educacéao superior na atualidade. Bordo essa
escrita me lembrando do Clayton Tomaz de Souza, conhecido como “Alph”. Um
estudante e artista da UFPB que questionava a guarda patrimonial que reprimia
gquem a desobedecia. Ele, foi encontrado morto a tiros de revolve na cidade de
Joado Pessoa em fevereiro de 2020 apds receber diversas ameacas por parte do
equipamento de (in)segurancga institucional. Quem matou Alph?

Olhando para (DES)ORGANIZACAO:

Pensar o artista do corpo que se interessa em ocupar espacgos
publicos na contemporaneidade ¢é diretamente atrelar esses fazeres aos
sistemas politicos que os cercam. A partir desse pressuposto, recorto aqui uma
performance para nos debrucarmos; (DES)ORGANIZACAO. Essa, é uma agao
urbana que tem por interesse confrontar a maquina de seguranga do
determinando territério (Universidade Federal da Paraiba). Na agdo, me coloco
a dangar no chao institucional -e publico- ao mesmo tempo em que questiono
aos guardas patrimoniais quais s&o suas fungdes e a quem eles protegem
naquele espago. Tal comportamento questionador, evoca um desmantelamento
do ambiente a ponto de os guardas ficarem furiosos com minha presenca e
tentarem me retirar do local.

O trabalho performatico aqui recortado, nasce em 2019 a partir de
uma experimentagdo numa disciplina ministrada pela professora do da
graduacgédo em danga na UFPB, Candice Didonet. Com as reverberagdes que até
aqui essa obra suscita, € possivel apresentar a estruturacdo desse “ato humano
no urbano” como a tentativa de um dialogo entre performer e seguranga, o
resultado dessa “conversa” € a atitude coerciva do guarda patrimonial que, por
ser uma estrutura educada sob uma pedagogia estrutural de repressao, acaba
por me violentar, criando uma tensao no espago publico apds minha chegada
inquietadora que de algum modo (des)articula aquele chao.

Durante a performance, em alguns momentos os segurangas
patrimoniais chegam em motos ou a pé e ficam me circundando, de modo que é
estabelecido um cercamento para que haja um afastamento do espaco que eles
nao querem que seja desorganizado. A performance chega ao apice quando



questiono os segurangas em relagdo aos seus comportamentos violentos em
oposicao a proposi¢ao dialdgica que facgo.

As seguir serdo expostas algumas questbes que geralmente s&o
usadas como proposi¢ao para o dialogo:

Qual seu papel aqui?
Quem vigia, vigia o que?
A quem vocé protege?
A quem vocé serve?

Por qual motivo vocé quer que eu saia?

Normalmente, essas indagag¢des ndo sao respondidas, pois nesse
momento é instaurado um nervosismo no territério que na maioria das vezes leva
a “finalizacdo da performance.” E do meu interesse desordenar o espaco e, é
compreendido o momento das perguntas como auge dessa desorganizagéo
sustentada pela danca falada que nao é personificada.

Acabo sendo evacuado do espaco. Enquanto artista ndo posso
(de)compor o lugar publico com minha arte, esses espagos ndao mais sao
destinados a encontros e trocas de afetos; pelo contrario, sdo veredas que
somente funcionam como passagem, num tempo urgente que robotiza os
individuos a ndo perceberem e serem afetados com afeto pelos chdos que
caminham (SIMAS, 2019).

Refletir essa metodologia pratica de chegar no lugar escolhido, se
comportar de forma desobediente ao que esta estabelecido e, compondo em
tempo real l6gicas opostas € rememorar o que Liria de Araujo Morais escreve
em sua dissertacdo de mestrado no Programa de Pds-graduacdo em Artes
Cénicas da UFBA (2010), sobre as conexdes que os dangarinos criam na cena
improvisada, mais especificamente quando a autora aponta algumas igni¢des
que podem ser provocadoras para a composi¢cao de contrates. Morais fala em
“Contraponto”; um gerador da improvisagdo que se opde a normatividade
percebida no ambiente. Assim, correlacionando com (DES)ORGANIZACAO, ela
explica:

A ignigao de contratempo € uma outra possibilidade de criar referéncias
de acgdes criativas para danga improvisada. Enquanto que na ignicéo
de imitagado os dancarinos tentam se aproximar ao maximo da ideia do
outro, imitando-as, na ignicdo de contratempo, os dangarinos tentam
contrastar com essa ideia, criando um percurso reverso ao da imitagao.
Vejamos que a palavra contratempo em musica € um termo utilizado
para falar de composicao entre varias vozes em polifonia. Essa palavra
esta atrelada a um sentido de contrate ou de algo que sobrepde outro
algo. Na danca seria possivel pensar em produzir agdes ou atitudes de
contrate do outro numa situagdo compositiva, ou seja, numa



proposigdo em que uma informagéo € sobreposta a outra. (...) Essa
acao de contrapor se aproxima de um tipo de conexdo oposta.
(MORAIS, 2010, p. 37 e 38).

A oposigao para com o imposto €, portanto, um dispositivo para o
embate em que minha arma € a poética da cena. No caso da experiencia
corporea e afetiva durante a obra performatica, divirjo a todo momento com
aquela configuragdo humana e arquiteténica que teima em disciplinar e reduzir
a capacidade de liberdade de expressdo. Portanto, pensar essa estrutura
artistica que se contrapde a um ritmo codificado é também escavacar o estudo
da tese de Fabio Salvatti sobre os pranks de situacéo, esses sao apresentados
como logicas poéticas de ser contra um certo poder vigente do espaco;

— 0s pranks de situagcdo sao aqueles em que sao criadas situagoes
artificiais, por vezes conflitantes com as que seriam esperadas de um
determinado ambiente ou grupo. Tanto os proponentes das acgdes,
quanto transeuntes e mesmo policiais se veem imersos em
acontecimentos alternativos ao usuais, que, por vezes, exigem
tomadas de decisdes politicas. (SALVATTI, 2010, p. 47)

(DES)ORGANIZACAO como pranks de situagdo ¢ uma danga que
causa um alvorogo no espaco publico da Universidade Federal da Paraiba. E
uma maneira radical (pelo ponto de vista conservador) de pisar naquele chao
alicercado de autoritarismo, opressdo e atualmente sob intervencao
antidemocratica de um reitor nomeado pelo presidente em novembro de 2020.
Tal reitor-interventor fomenta em sua agenda neofascista a politica de
perseguicdo aos estudantes das artes cénicas, os quais atuam na produgéo
cientifica e de fruigdo das subjetividades do corpo, lutando também pela
autonomia de um espaco educacional que pensa e questiona problemas sociais.
Assim sendo, ndo podemos ver as instituicdes de ensino superior como um
territorio revestido em medo e censura, mas de coragem e curiosidade nos
diversos campos do saber.

E fato que, censura na atualidade deveria ser um assunto a ser
revisitado, aludindo a um periodo da ditadura militar, entretanto situa¢gées como
essas sdo cada vez mais comuns no contexto brasileiro de uma democracia
fragil, sustentada ainda numa didatica conservadora que idealiza as artes numa
estética hegemonica, eurocéntrica e deslegitima os fazedores das artes do corpo
gque ocupam o0s espacos publicos, subvertendo e problematizando certas
supremacias sociais. E nesse sentido que, Moacir dos Anjos, em seu texto:
“Notas Sobre a Miséria do Olhar” diz:

Tempo cronolégico e tempo politico hem sempre caminham em
paralelo e adiante. Embora tenha sido comum no Brasil das trés ultimas
décadas, a crenca de que mesmo a tropegadas se avangava para um
estado de mundo menos desigual -uma crenga motivada em parte pelo



término da ditadura militar-, os tempos de agora mostram como o futuro
politico pode mirar o que se pensava ter sido deixado para tras.
Atendo-se apenas aos ataques recentes e violentos a liberdade
artistica, é pesaroso (e muito mais) notar como o clima de intolerancia
e perseguigdo agora instalado evoca um tempo politico de afetos
tristes, no qual se reproduziam desigualdades e se sufocava tudo o que
fosse da ordem da mudanga e do diverso. (ANJOS, 2018, p. 25)

E a partir do que o autor aponta sobre questdes de intolerancia na arte
que fago a tessitura desse texto, ndo somente para registrar um pensamento
intelectual acerca dos temas abordados, mas acreditando na for¢a das multiplas
formas de produzir saberes, me coloco como corpo que denuncia e manifesta
em repulsa essas atitudes de cerceamento as liberdades poéticas e arruaceiras
gue é a ocupagao no espagco comum urbano.

Assim, percebendo a performance em questdo e compreendendo a
nascente da sua poética no jogo dialdégico entre minha agdo improvisada e
questionadora para com o seguranga do espago, é possivel evocar o conceito
de “Corpomapa” criado por Liria de Araujo Morais (2015). Nele, sao
apresentados alguns fatores que servem de mote para que o dangarino faga sua
composi¢cao em tempo real na rua, de modo que o0 espago e seus plurais
atravessamentos sejam os motivadores para criagdo no aqui agora.

Na perspectiva do corpomapa, afirma-se que o dancarino, durante a
sua relagdo compositiva com um dado lugar, atua enquanto compositor
de si mesmo, e amplia o modo de perceber suas proprias
caracteristicas corporais em composicdo. A composicdo é algo que
toma “forma” no transito entre perceber-se no lugar e perceber o lugar
para perceber-se implicado. O encontro de quem danga com o lugar
pode gerar uma realidade outra — que é a composicdo com suas
respectivas poéticas possiveis” (MORAIS, 2015, p. 181)

Percebo esse encontro entre corpo e lugar na relagdo que se
estabelece com esses agentes de (in)segurancgas, que de tdo responsaveis por
formatar determinado fluxo acabam sendo inerentemente parte daquele todo. O
conceito de Liria de Araujo Morais nesse contexto, se faz fundamental para guiar
as leituras espaciais e, imergir no ambiente de forma consciente para encarar os
embates, esses que resultam na acado da obra, que tem por retorno a
performatividade ignorante desses corpos que estruturam de forma autoritaria o
que deveria ser o chao plural da universidade.

Sobre os corpos que me reprimem no chéao publico:

Olhar para esses sujeitos € refletir a quem eles servem e por qual
motivo o autoritarismo nos espacgos publicos, -principalmente a artistas e corpos-
esta cada vez mais em ascendéncia no Brasil. A partir da politica militarista que



avanga sob uma pedagogia moralista e conservadora, 0 que se pensa sobre
seguranga publica é apresentado como um processo de higienizagao da cidade
interditando qualquer ato que subverta a l6gica fincada no espago urbano. Nesse
contexto, minha posicdo enquanto performer e “bagunceiro” da ordem
estabelecida, desemboca em violentas falas e coergdes para que eu me retire
do lugar.

Compreendendo o sistema politico como um comandante que cria as
formas de estar e, olhando os guardas patrimoniais em questao como os agentes
que atuam diretamente nessas ordenacdes, me lembro dos pensamentos de
André Lepecki sobre “Coreopolitica e Coreopolicia”. O primeiro termo se
relaciona a um sistema politico disciplinador, hegemonico e capitalista que em
todas as esferas engendram modos de limpar os chaos publicos de corpos
desobedientes, e o segundo termo, diz respeito aos individuos que realizam em
micro agdes essas condutas colonialistas de “organizagdo” dos espacgos
publicos. Esses, sdo comparados a coredgrafos dos espacos que tem por papel
criar uma danga que resulte numa imagem “apropriada” e educada no ponto de
vista higienista:

Vamos considerar aqui “policia” um ator social na coreopolitica do
urbano atual, uma figura sem a qual ndo é de todo possivel pensar-se
governamentabilidade moderna. Uma figura também cheia de
movimento, particularmente o ambiguo movimento pendular entre a
sua funcdo de fazer cumprir a lei e, a sua capacidade para a sua
suspensao arbitraria; uma figura cujo espetaculo cinético € de chamar
para si 0 monopdlio sobre a determinacao do que, no urbano, constitui
um espacgo de circulagdo, tarefa que executa ndo apenas quando
orienta o transito, mas também quando executa com alarde a sua
performance de transgresséao de sentidos de circulagéo na cidade, com
carros velozes cheios de luzes e sirenes alardeando assim a sua
excepcional ultra mobilidade, uma vez que para a policia nunca existe
a contraméo. (LEPECKI, 2012, p. 51.)

Entretanto, se olharmos a performance (DES)ORGANIZACAO para
refletirmos sobre essas condutas repressivas, a mesma se propde a divergir
desses procedimentos que tem por natureza apropriar o urbano a atividades que
satisfagam ao gosto historico das classes dominantes. Nesse sentido, é
necessario para eles, silenciar os subversivos, em outras palavras; censurar
artistas que ocupam chaos que nao devem ser pisados com arte, tampouco com
obras que questionam os poderes.

Trago essas situagdes para que possamos pensar 0 quUao perigoso
vem sendo o avancgo dos dispositivos de censura para com artistas do corpo na
atualidade. Enquanto criador de obras que criticam métodos politicos,
manifestando os desconfortos em ag¢des nos espacos publicos, percebo como
os artefatos de silenciamento se transmutam, camuflando-se numa imagem
social a partir de uma o6tica moralista e tradicionalista.



Esses atos de violéncia que calam o que se entende como “liberdade
de expressao”, produzem ferramentas traumaticas que podem reverberar em
futuras produgdes que possam ser desenvolvidas. As memdrias de repressoes
sofridas no ato performativo se tornam feridas que vez ou outra acabam
inflamando. E nesses momentos, de lembrancas doloridas nos novos fazeres
cénicos e performativos que muitas vezes o medo leva a autocensura, essa se
localiza nesses recortes que poderiam fazer parte da acdo, mas que sao
apagados das possiveis fruigdes, em decorréncia das violéncias sofridas durante
as experiénci(agdes) anteriores nas ocupagdes urbanas.

Na contemporaneidade, me preocupar com O que eu Vou Ou nao
colocar como elemento para questionar aspectos sociais, pensando no que irei
sofrer de retaliacdo por parte dos agentes de seguranga no espacgo publico é,
portanto, constatar o retrocesso que vivemos acerca da liberdade artistica de
manifestar problemas, sejam eles sociais politicos ou estéticos. Como foi
exposto no comego desse texto, a liberdade é sustentada pelo artigo quinto da
constituicdo de 1988. Entretanto, me questiono; que liberdade é essa que tenho
por direito, mas ao me colocar em estado performatico na rua e sofrer ofensivas
por parte de quem deveria me proteger recubro-me de aflicado?

Dessa forma, levando em consideracdo as reflexbes acerca das
(de)composi¢cdes em arte nos territorios publicos e o retorno violento dos
guardas, vejo esse escrito como uma extensdo das minhas performances
urbanas que servem de manifesto para nos situarmos no hoje, engendrando
formas de resistir e lutando para que, o artista que se interessa e olha os espacos
publicos como vetores para suas producgdes, tenha abertura para fruir suas
propostas sem ser afrontado por uma guarda brasileira que -na sua maioria-
nada assegura, s6 causa inseguranga.

Vamos (de)compor a cidade com nosso corpo em movimento.
Embaralhemos o chdo universitario com as artes. Questionemos quem nos
protege. (Des)organizemos!
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