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RESUMO

A pesquisa, tedrico-pratica, semeada, construida e investigada no Mestrado
Profissional em Artes da Cena, na Escola Superior de Artes Célia Helena, orbita
em questionamentos pessoais do autor, relacionados a motivagdo com o
universo da performance e do teatro performatico, em sua poténcia e vinculo
com a realidade do (des)amor que transpassa 0s corpos urbanos
contemporaneos. Tais questionamentos culminaram em um processo de criagao
de wuma instalagdo-video-performance, MANIFESTO (DES)AMOR, sob a
direcdo de Luaa Gabanini, e cuja estreia estava planejada para 2020. Sao
compartilhados e discutidos aspectos das percepcoes, reflexdes e aprendizados
do autor concernentes as escolhas e caminhos tedéricos e praticos do processo
criativo de MANIFESTO (DES)AMOR.

PALAVRAS-CHAVE: Performance. Cena contemporanea. Processos criativos.

ABSTRACT

The theoretical-practical research, sown, built and investigated in the
Professional Master in Arts of the Scene, at the Higher School of Arts Célia
Helena, orbits in personal questions of the author, related to the motivation with
the universe of performance and performance theater, in its power and link with
the reality of (un) love that permeates contemporary urban bodies. Such
questions culminated in a process of creating a installation-video-performance,
MANIFESTO (DES) AMOR, under the direction of Luaa Gabanini, whose debut
was planned for 2020. Aspects of the author's perceptions, reflections and
learning are shared and discussed concerning the theoretical and practical
choices and paths of the MANIFESTO (DES) AMOR creative process.
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Ha trés anos, em 2017, passei a ter vontade de falar e trabalhar em torno
do tema do amor e do desamor, tema esse que me move na vida pessoal e
artistica. Existia um medo pessoal de abordar esse tema, ja tao trabalhado e
pesquisado, seja no teatro, no cinema e também na performance. E afinal, o que
seria 0 amor para mim? Eu tenho 22 anos, vivendo meus amores de maneira
intensa, gigantesca, e me questiono quantos novos amores e quantas novas
possibilidades aparecerao ainda ao longo da minha vida, e que podem vir a
mudar completamente o meu conceito de amor.

Esse meu desejo de desenvolver o tema culminou na ideia da criacéo de
um monologo teatral performatico, onde fui desenvolvendo o tema do amor e do
desamor até chegar ao cerne dessa pretendida criagao artistica: enterrar o meu
coragao.

Encontrado esse cerne, me vi de inicio perdido: para onde ir agora? Precisava
escrever uma dramaturgia, desenvolver uma pega performatica, encontrar meus
parceiros, etc. Dessa forma, me deparei com diversos artistas em busca de
indicacbes de leituras, filmes, pecas e performances que se aproximavam, de
alguma forma, da minha ideia. Fui também em busca da historiografia que



relatasse o desenvolvimento do ato de enterrar, o que acabou reverberando em
uma busca pessoal por esses atos.

Figura 1: Cemitério de‘hachilla — Deserto de Nazca, Peru. 2018. Arquivo pessoal.

Figura 2: Cemitério de Chauchilla — Deserto de Nazca, eru. 2018. Arquivo pessoal.

O meu encontro mais marcante se deu com a atriz, performer e DJ Luaa
Gabanini'!, para quem relatei todas as minhas duvidas e angustias. Eu n&o sabia
qual caminho seguir para desenvolver essa minha nova empreitada
performatica. Havia uma grande dificuldade: existiam muitas imagens na minha

" Mestra em Artes Cénicas pela ECA-USP, formou-se em Artes Plasticas na Faculdade Belas
Artes, fez especializagdo em Diregédo Teatral na Escola Superior de Artes Célia Helena.
Membro fundadora do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos onde pesquisa a performatividade,
a danca, e o corpo cénico. E professora de expressao corporal na Escola Superior de Artes
Célia Helena e no Teatro Escola Célia Helena.



cabeca para momentos especificos, porém nao conseguia concretizar em
palavras todas essas imagens. Na conversa inicial com a Luaa Gabanini recebi
dela um enorme auxilio e apoio. Ela, por coincidéncia, ja havia passado por uma
situagdo semelhante alguns anos antes, no processo da pega BadeRna?. Sendo
assim, a Luaa me indicou dois artigos de Josette Féral que foram os
responsaveis pelo meu entendimento da situagao criativa em que estava. Esse
apoio foi um divisor de aguas, uma luz em meio a toda confusao da minha mente.
Seguem duas citagdes que ilustram os gatilhos para o inicio do meu trabalho:

Se seguirmos nosso primeiro impulso, duas fortes ideias estdo no
centro da obra performativa. De um lado, seu carater de descri¢cdo dos
fatos. Por outro, as agbes que o performer ali realiza. A performance
toma lugar no real e enfoca essa mesma realidade na qual se inscreve,
desconstruindo-a, jogando com os cédigos e as capacidades do
espectador (...). O performer instala a ambiguidade de significagdes, o
deslocamento dos cédigos, os deslizes de sentido. Trata-se, portanto,
de desconstruir a realidade, os signos, os sentidos e a linguagem.
(FERAL, 2015, p. 122).

A performance aparece assim COMO um processo primario sem
teologia, sem processo secundario, visto que a performance nada tem
a representar para ninguém. Eis por que ela designa a margem (R.
Schechner diria the seam — a costura), a franja do teatro, o que nao é
nunca dito, mas que esta necessariamente presente, embora ocultado.
Ela desmistifica o sujeito em cena, sujeito cuja entidade é ao mesmo
tempo explodida em outros tantos objetos parciais e condensada em
cada um desses objetos, tornando, para si entidade Unica, ao mesmo
tempo margem e centro. Margem quer dizer aqui ndo o que é excluido,
mas, ao contrario, margem como quadro no sentido derridariano do
termo e, por consequéncia, o que é o mais importante, o mais ocultado,
0 mais recalcado, mas também o mais ativo no sujeito (...) e, portanto,
todo seu recurso de nao teatralidade. (FERAL, 2015, p. 160 e 161).

Logo em seguida do contato com a Luaa, convidei a atriz e dramaturga
Maria Kowales® para me acompanhar no processo criativo e interferir com
comandos na experimentagao de desenvolvimento das imagens, que até entédo
estavam no campo das ideias. Enquanto isso ndés escreviamos a dramaturgia
juntos. Passamos a experimentar com diversos elementos que despertassem
sensagdes. Usamos, por exemplo, os elementos terra e agua.
Sendo assim, em todos os encontros eu me coloquei em busca de trabalhar meu
corpo, que necessitava explodir em sensacdes de amor e desamor, nas suas
poténcias de paixao e de luto, paralelamente. A partir de relatérios semanais que
a Maria Kowales me enviava, escrevemos uma dramaturgia a quatro maos. Um
texto em aberto onde sempre poderiamos mexer, alterar, complementar, etc.

Dentro da nossa pratica comecamos a nos questionar sobre o que seria
esse coragao que eu enterraria, € 0 que ele representaria, tentando fugir das

2 BadeRna (2014) do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos — Concepgéo Geral: Luaa Gabanini
— Diregao: Roberta Estrela D’Alva — Atriz-dangarina: Luaa Gabanini — Dire¢cao de Arte: Bianca
Turner — Poemas de Ac¢ao Dramatica: Claudia Schapira e Luaa Gabanini — Diregdo Musical:
Eugénio Lima.

3 Pos-Graduada em Diregado e Atuagéo pela Escola Superior de Artes Célia Helena, formou-se
em Artes Cénicas pela Escola Superior de Artes Célia Helena. Formada no curso técnico em
Processos Fotograficos pelo SENAC/SP. Fez Iniciagdo Cientifica sobre a dramaturgia da artista
catala, Angélica Liddell. Orientou aulas de teatro para criangas e adolescentes no Estudio de
Treinamento Artistico e aulas de teatro para adultos iniciantes no Centro Cultural Butanta.



imagens convencionais. Assim, partimos em busca de diversos objetos para
simbologias, até que nos deparamos com um objeto que me instigou: o saco
plastico. De imediato, resolvi que esse deveria ser o objeto escolhido. Estar
embalado nesse saco plastico representaria eu dentro do meu proprio coracao,
onde firmaria uma batalha para rasga-lo, e consequentemente sair para enterra-
lo. Ao longo das experimentacdes, pude descobrir, fisicamente, que para rasgar
esse saco plastico/coracdo, eu precisava utilizar outros membros que nao
apenas os bracos. Precisava das pernas, do rosto e do quadril também.

Fui notando, apds diversas tentativas, que os sacos plasticos que eu
rasgava e deixava acumulados no chao da sala de ensaio, refletiam o resultado
do meu esforco em busca de liberdade, em uma tentativa de me livrar desse
coracao dolorido. Comecei entdo a me questionar que talvez nés ndo enterremos
apenas um coragao na nossa vida, mas sim varios ao longo de toda caminhada
vital. Esses coracbes seriam representados, metaforicamente, por camadas de
plastico, ja que nés estamos frequentemente nos libertando e deixando algo para
tras, rasgados. Consequentemente, esses plasticos rasgados poderiam tragar a
nossa propria trajetoria de vida, sendo que esses coragdes enterrados seriam o
passado demarcando o caminho para o futuro de cada individuo. Ficou claro que
0 saco plastico passaria a ser um elemento muito importante para o processo.

Poderiamos também relacionar esse saco plastico/coracdo, que me
embalava, a ideia de placenta, indagando assim a morte e a vida juntas: eu
nasgo para que morra meu coragao, eu nasgo para que meu coragao seja
enterrado.

A partir das nossas diversas experimentacdes no processo criativo, tive
inspiracédo em filmes como Dogville de Lars von Trier, O sacrificio do cervo
sagrado de Yorgos Lanthimos e Mother! de Darren Aronofsky. Me baseei
também em artistas plasticos como Francis Bacon, Goya, Salvador Dali, entre
outros. Ainda como parte do processo criativo, fiz uma experimentagao aberta
ao publico?*, na qual trazia a evolugdo do homem desde tempos pré-historicos,
tragcando um paralelo com o surgimento do homem biblico, com pitadas de
niilismo e de violéncia na atmosfera dessa experimentagao, com direito a arma
apontada para a plateia e sangue.

Figura 3: EPA — Encontro de Propostas Artisticas. 2018. Créditos: Rapozo

4 EPA — Encontro de Propostas Artisticas da Escola Superior de Artes Célia Helena. 2018 — 1
semestre.



Figura 4: EPA — Encontro de Propostas Artisticas. 2018. Créditos: Rapozo

Figura 6: EPA — Encontro de Propostas Artisticas. 2018. Créditos: Rapozo



Alguns meses depois, fiz um curso com Peter Pal Pelbart® que, dentre
outras coisas, abordava o desejo em Deleuze. Me deparei com a ideia de
mundos e com a duvida que caminha junto da seguinte ideia: eu me apaixono
por alguém ou me apaixono pelos mundos que essa pessoa carrega consigo e
que me transportam para lugares conhecidos e desconhecidos? Mundos esses
que sao cheiros, sons, roupas, pele, etc. Com essa ideia, e em processo
permanente do mondlogo, me surgiu 0os questionamentos: que coragao é esse
que eu enterro e que ja foi a habitagdo de varios mundos de outras pessoas?
Que coracao é esse onde hoje ndao resta mais nada sendo a habitagcdo da
saudade e da auséncia desses mundos?

Tendo a dramaturgia completa, e ja ao lado da Ana Carolina Raymundo®,
produtora de MANIFESTO (DES)AMOR e também grande parceira e auxiliadora
ao longo de todo o processo, realizei alguns ensaios com o diretor Fernando
Nitsch’, que também me acompanhou desde o inicio. Passados alguns ensaios,
ele disse que enxergava nesse projeto uma video-performance. Isso foi uma
novidade pra mim. Tomado o primeiro choque com essa ideia vinda um ano e
meio apos o inicio geral do meu trabalho, fui aos poucos aceitando e entendendo
que, de fato, caberia muito ser uma video-performance, pois seria uma
linguagem proxima daquilo que o projeto pedia:

E qual a mensagem que esta sendo captada? A mensagem da midia.
A voz eletrénica do sistema (...) que veicula seus estatutos e seus
rostos padronizados. E essa emissdo é cada vez mais fragmentada e
subliminar. O sistema se insinua em cada texto, em cada imagem, em
cada objeto utilitario. O sistema trabalha em multimidia. (...) O discurso
da performance é o discurso radical. O discurso do combate (que nao
se da verbalmente, como no teatro engagée, mas visualmente, com as
metaforas criadas pelo préprio sistema) da militdncia, do underground.
(...) O uso da Collage, da imagem subliminar, do som eletrénico sédo
propostas estéticas de releitura do mundo. Da mesma forma que a
midia “cria realidades”, na arte de performance vao se recriar
realidades através de outro ponto de vista. Resistente. Vai se jogar,
sensivelmente, com as armas do sistema. A linguagem da performance
€ uma reverséo da midia. (...) A linguagem fragmentada diz respeito ao
nosso tempo. O século XX (segunda metade) é o século do fragmento.
(...) o século XX introduz a televisdo, o video, que trabalham com a
imagem efémera, fragmentada, sem memodria. (...) Como bem coloca
J. C. Ismael, apés Hiroshima, o que nos sobra s&do os cacos, as pecas
do quebra-cabeca. (COHEN, 2013, p. 88 e 89).

5 Nascido em Budapeste, na Hungria, em 1956. Graduou-se em Filosofia pela Universidade
Paris IV (Sorbonne) e doutorou-se pela Universidade de Sao Paulo (USP) com tese sob
orientacao de Bento Prado Jr. Vive em Sao Paulo, onde atualmente é professor titular na
Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP), no Departamento de Filosofia e no Programa de
Pés-Graduacdo em Psicologia Clinica (Nucleo de Estudos da Subjetividade). E integrante da
Cia. Teatral Ueinzz, laboratério esquizocénico e biopolitico.

6 Atriz e professora formada pela Escola Superior de Artes Célia Helena em 2005. Passou a
lecionar na mesma instituicdo a partir de 2015, bem como, no SENAC, Clube Paineiras do
Morumby. Em 2001 funda o grupo “Teatro do Altruismo”, subsidiado pela Prefeitura de Sao
Paulo, por intermédio do edital “VAI”". Trabalhou também na produgéo do “Nucleo Bartolomeu
de Depoimentos” e “Folias D’Arte”.

7 Ator, apresentador e diretor. Dirigiu diversos espetaculos, entre eles: Os maus, Teseu, uma
Rapsddia de Momentos que Ndo Serao Lembrados, Kabaret K, entre outros. Também atua
como professor de interpretacdo na Escola Superior de Artes Celia Helena. E vocalista da
banda Koinner.



Ja com algum dinheiro que eu tinha conseguido juntar para fazer esse
projeto na “guerrilha”, decidi convidar, com o respaldo do Fernando Nitsch, a
Luaa Gabanini para finalmente dirigir aquilo que se tornaria uma video-
performance. Logo, junto com a Ana Carolina Raymundo, fomos atras da Luaa,
minha inspiracédo desde o inicio do projeto. Apresentamos para ela o trabalho e
demonstrei todo o desejo de que ela dirigisse esse enterro do meu coragao. A
Luaa logo de inicio aceitou.

Comegamos, eu e Luaa, a nos reunir, a pensar e escrever um roteiro, a
partir da dramaturgia que tinhamos, ja para um curta-metragem — a ideia de uma
video-performance havia se transformado em outra linguagem — Dessa forma
escrevemos um roteiro inteiro, quebramos a cabega, muitas ideias surgiram.
Tendo o roteiro final, a Luaa me questionou se era isso mesmo o0 que eu queria:
um curta e ndo mais uma video-performance. E que havia tido uma grande
transformacdo da ideia desde a primeira vez que nos reunimos e agora
estavamos quase fazendo um curta. Mas, conforme fomos conversando e
clareando as ideias, fui percebendo que deveriamos voltar a pensar em uma
video-performance mesmo.

Convidamos o ator e diretor Daniel Infantini® para ser o diretor de arte. Ele
chegou ao nosso primeiro encontro com a seguinte ideia: sair do coragao
representaria o proprio enterro, e toda a apresentacao se passaria dentro de uma
instalacdo, com sacos plasticos, que traria a sensag¢ao ao publico de estar dentro
desse coragao comigo.

A videoinstalacao também se aproxima do processo teatral pelo fato
de que a temporalidade esta inscrita nela. A diferenga de uma pintura,
que a noite esta a salvo no museu e pode sonhar com seu préximo
observador, que reconhece suas belezas duradouras, a
videoinstalacdo n&do tem nenhum “sentido” imanente, nenhuma
existéncia fora do momento da propria experiéncia da visdo, nenhuma
manifestacao para além do encontro. (LEHMANN, 2007, p. 391).

Chegamos entdo a definicdo final do nosso trabalho: uma instalagéo-
video-performance. NO0s ndo encontramos outro nome, pois ndo € nem uma
video-instalacdo e nem uma video-performance. E uma instalacdo-video-
performance, os trés juntos.

Numa outra dimensdo, talvez a de maior alcance especulativo,
trabalhos multimidia (...) redimensionam o quadro da intervengao
cénica — criando o novo “Teatro da environment”, teatro das
tecnologias — e modo da atuagdo, possibilitando, através da
intervengcao de multilinguagem, conceitual, resgatar o espirito da
experimentacao utopista da vanguarda. (COHEN, 2006, p. 118).

Decidimos que o titulo seria MANIFESTO (DES)AMOR. Existe uma
separacao na palavra “desamor”, pois € uma nova forma de amor que buscamos
encontrar. Queremos enterrar o coragao para que ele renasca.

Por sugestdo da Ana Carolina Raymundo, que além do respaldo da
producao, também participou da concepgao, nos unimos ao videomaker Gustavo

8 Ator de teatro, cinema e televisdo, e figurinista brasileiro. Natural de Caconde, SP. E formado
pela Escola de Arte Dramatica - ECA-USP, com vasta trajetéria no teatro, cinema e televisao.



Bricks®, que passou a costurar todas as ideias junto com as possibilidades
criativas da filmagem, pensando artisticamente e estruturalmente como as
filmagens poderiam se compor e quais possibilidades poderiamos explorar
nesse manifesto.

Também nos unimos com a musicista Cella Azevedo'®, a quem
convidamos para realizar a trilha-sonora dessa instalagao-video-performance,
chegando a diversas possibilidades de exploragao, sempre pensando em como
essa trilha traria sensacdes auditivas para cada um dos teldes que haviamos
planejado.

Desde o inicio, todos da equipe compraram a ideia e passaram juntos a
dar seus manifestos (des)amor na diregéo, na trilha sonora, na producéo, etc.

Agora, explico aqui como essa instalacao-video-performance se dara. Ela
estara dividida em seis teldes, que estardo com suas imagens em looping. Ao
longo da trajetéria de cada tela estardo expostas as minhas decepcgdes e
magoas, que estarao divididas entre lembrangas, fragmentos, terra e agua,
chegando enfim ao pendltimo teldo, também intitulado MANIFESTO
(DES)AMOR, onde saio do meu coragao, enterrando-o.

Nao se trata do significado do acontecimento repetido, mas do
significado da percepg¢ao repetida, ou ndo se trata do fato repetido, mas
da propria repetigdo. A estética do tempo faz do palco o lugar de uma
reflexdo sobre o ato de ver dos espectadores. O que se salienta no
processo da repeticao € sua impaciéncia ou equanimidade, seu estado
de atengdo ou sua relutancia em aprofundar o tempo, sua disposi¢cao
ou recusa a fazer jus a diferenga, ao detalhe, ao fenébmeno do tempo.
(LEHMANN, 2007, p. 310 e 311)

Dentro de uma instalacdo que traz uma atmosfera e uma sensagao ao
publico de estar dentro do meu coragao, uma trajetéria sera tragada no espago
ligando uma tela a outra. Cada uma das telas tera um convite para troca com o
publico, que podera interagir com a instalagao e junto descobrir e vivenciar o seu
préprio Manifesto (Des)amor.

O que é em geral chamado de “interativo” é primitivo e sobretudo de
uma comicidade tocante. Adultos podem se divertir como criangas ao
pbr esculturas cinéticas em movimento mediante seus préprios ruidos
corporais, vozes e passos. (LEHMANN, 2007, p. 391).

Nos fizemos as gravagbes dessas telas em dezembro de 2019," e foi
insano, pois fizemos poucos encontros e todos curtissimos com toda a equipe,
entretanto, pareceu um ano de reunides e debates. Todos chegavam para cada
reunido com muitas ideias e possibilidades, e assim trabalhdvamos juntos, iamos

® Quando estudante de cinema pela Fundagdo Armando Alvares Penteado - FAAP, Gustavo
Bricks trabalhou para os estudios da faculdade acompanhando e auxiliando os alunos na
gravacao de mais de 80 curtas. Recém formado, entrou no mercado publicitario trabalhando
como assistente de dire¢ao para algumas da principais produtoras de Sdo Paulo como a Cine,
Cine video, Tv Zero, entre outras. Trabalhou como videomaker no STB. Estudou teatro no
curso técnico do Célia Helena. trabalha com planejamento criativo e produgéo de videos na
agéncia digital Coworkes, enquanto investe também na carreira de diretor.

0 Bacharel em Artes Cénicas pela Escola Superior de Artes Célia Helena. Compde o duo
Marujos, e é Multi-instrumentista. Realiza experimentagdes nos palcos do teatro e da musica,
trabalhando com producao musical, trilha sonora, operagao de som e sonorizagao.

" As gravagdes ocorreram no Teatro Hebe Camargo, localizado no CEU Paraisopolis.



para casa, trabalhavamos mais, depois nos encontravamos de novo, ja com
ideias avancadas, etc. Dessa forma, realizamos a gravagao das seis telas em
um dia. Irei a seguir relatar um pouco mais sobre cada uma das telas.

O primeiro teldo é o PROLOGO, que traz o corpo embalado em seu
coragado, ou seja, nesse saco plastico, nesse casulo, como se estivesse
dormindo, respirando. Porém, no sufoco, no aperto, no vacuo.

Figura 7: PROLOGO. MANIFESTO (DES)AMOR. Créditos: Gustavo Bricks —
Videomaker

O segundo teldao € o MANIFESTANTE E SEUS MALFEITORES, que traz
a ideia de quedas, de instabilidades do corpo. E a busca por uma experiéncia
de vertigem — de nao sustentacao do corpo — com vozes que sairdo na caixa
de som dizendo: “Eu sofro de amor!” (ainda sem as imagens dessa tela).

O terceiro teldo é o MEMORIAS, que traz fragmentos do corpo, uma tela
fragmentada pelas imagens decupadas. Cria-se uma espécie de “monstrinho”.
Junto dessa tela existe um texto que reflete sobre a lembranga que nao vai
embora, o passado que nao deixa descansar, a memaoria que nao permite seguir
em frente.

Figura 8: MEMORIAS. MANIFESTO (DES)AMOR. Créditos: Gustavo Bricks —
Videomaker

O quarto teldao € o COVEIRO DE SlI, o preparar a cova, tirar a terra de um
lado e leva-la para o outro, e assim sucessivamente. E um chorar terra... cavar
agua.



Figura 9: COVEIRO DE SI. MANIFESTO (DES)AMOR. Créditos: Gustavo Bricks —
Videomaker

O quinto telao é o MANIFESTO (DES)AMOR, uma espécie de videoclipe,
0 corpo em enorme poténcia, rasgando e enterrando o saco plastico/coracéo e
lidando com os objetos dos relacionamentos passados e que se encontram ao
redor, sendo rasgados, cheirados, devorados pelo performer.

Figura 10: MANIFESTO (DES)AMOR. MANIFESTO (DES)AMOR. Créditos: Gustavo
Bricks — Videomaker

O sexto e ultimo teldo, o EPILOGO, traz os resquicios que sobraram
desse saco plastico, ja sem o performer no teldo, apenas os rastros. O performer
se encontra pessoalmente no local apds o sufoco de toda a trajetdria. A ideia é
voltar a escutar os sons da cidade, os sons da vida. Aberto a novos amores.
Aberto a uma nova forma de amor (ainda sem as imagens dessa tela).

As performances trabalham com todos os canais da percepgéo, isso
se dando tanto de forma alternada quanto simultdnea. Elas sao
construidas sobre experiéncias tacteis, motoras, acusticas,
cinestésicas e, particularmente, visuais. De fato, a maioria das
classificagbes existentes sdo baseadas nessa taxonomia sensorial
perceptiva. (GLUSBERG, 2013, p. 71).

Existe no MANIFESTO (DES)AMOR uma brincadeira com a ilusdo. Nada
se passa dentro de um mundo ficcional. Algumas telas mostram a convencgao, a
estrutura por tras de cada possivel ilusdo, ou seja, tudo se passa na proximidade,



podendo ser apenas uma pessoa que sofre essa desilusdo amorosa e que esta
no seu quarto tendo ideias, vagando sobre as possibilidades de amor e de
desamor. Reflete uma pessoa que espalhou todos seus objetos de antigos
relacionamentos na sua casa, colocou uma musica rock’n’roll e se pds a devora-
los para depois voltar ao trabalho, aos estudos, ao shopping... Tudo esta perto.

Agora que relatei todo o processo do MANIFESTO (DES)AMOR, caro
leitor, gostaria de terminar este texto com o final do livro de Cohen, Performance
como linguagem, que da voz a arte que acredito e que trabalho, a arte de hoje,
uma arte total:

Caminhamos para uma arte total, para uma transmidia, para a
eliminagdo de suportes que impedem ou que se tornem mais
importantes que a propria fransmissdo da mensagem artistica.
Caminhamos, de um lado para midias'? cada vez mais complexas —
tecnologicamente falando — e dindmicas, tendo na transformagéao sua
fungdo basica, e, de outro lado, para o eterno resgate das fungdes
essenciais do homem, permitindo entendé-lo como um ser harménico
e inteiro. Nesse ponto, Battcock (...) € um visionario, percebendo que
linguagens como a performance e a body art que lidam com a dialética
(uso de suportes/ essencialidade), terdo muito mais eficacia de
comunicagao que as linguagens estéticas de arte. (COHEN, 2013, p.
163 e 164).
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2.0 termo “midias” esta colocada num sentido de fungdo de transporte, de suporte.



