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RESUMO

O Grupo Nés do Teatro fundado em 1995 no campus Campos-Centro do Instituto
Federal Fluminense primou nestes 23 anos de historia por desenvolver nos
alunos integrantes e na plateia uma visao de teatro aliada a educacéo. Foram
varios os projetos realizados no ambito do ensino, da pesquisa e da extenséo,
tanto para a comunidade académica da instituicdo quanto para a comunidade
externa, que corroboraram, dentre outros fatores, para a criacdo da Licenciatura
em Teatro no mesmo campus no qual foi criado. O presente trabalho objetiva
demonstrar como o teatro de grupo contribui para a formagao estética dos
estudantes e servidores envolvidos e dos espectadores por meio de
procedimentos pedagdgicos de mediacgao teatral para tal propésito se baseia no
conceito de educacdo estética abordado por Fusari e Ferraz (1992) e na
pedagogia do Teatro de grupo apresentada por Telles (2013) e Caetano (2006).
Para realizagdo deste projeto foi utilizada a abordagem metodolégica da
memoria oral dos integrantes do grupo e dos seus registros. Os resultados
obtidos foram organizados por ordem cronolégica e os projetos de ensino,
pesquisa e extensao criados a partir do grupo foram evidenciados conjuntamente
com suas propostas pedagodgicas, artisticas e sociais. Rememorar a histéria do
grupo € uma forma de nos conduzir ao futuro sempre com o olhar de
pesquisadores e formadores, para além de formadores de publico, de
expectadores autbnomos, criticos e criativos. As vivéncias e intercambios de
artistas e comunidade académica da area cultural contribuiu para a formacéao
artistica e cultural, bem como para a construcdo da identidade cultural
institucional do grupo, fortalecendo seus produtos e processos desenvolvidos,
encontrando novas possibilidades de atuagao e de estimulo na promogéao e
garantia dos direitos culturais. Os procedimentos pedagdgicos e as praticas
artisticas registradas tém por objetivo explorar novos caminhos e chocar os ovos
das experiéncias de uma geracdao com a outra, mantendo a tradicdo que se
passa de mdo em mao. Porque o teatro possui um poder de transformar a
experiéncia estética em experiéncia de vida, aliado a educagao o Teatro amplia
horizontes e leituras de mundo.
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ABSTRACT
Nés do Teatro group, founded in 1995 at the Campos-Centro campus of the
Federal Fluminense Institute, has given priority in these 23 years of history to
developing a vision of theater together with education in its members and
audience. Several projects were carried out in the area of teaching, research and
extension, both for the academic community of the institution and for the external
community, which corroborated, among other factors, the creation of a Theater
Degree in the same campus in which it was created . The present work aims to
demonstrate how the group theater contributes to the aesthetic formation of the
students and servants involved and the spectators by means of pedagogical
procedures of theatrical mediation for this purpose is based on the concept of
aesthetic education addressed by Fusari and Ferraz (1992) and in the group
theater pedagogy presented by Telles (2013) and Caetano (2006). To carry out



this project was used the methodological approach of the oral memory of the
group members and their records. The results obtained were organized in
chronological order and the teaching, research and extension projects created
from the group were evidenced together with their pedagogical, artistic and social
proposals. Remembrance of the history of the group is a way to lead us into the
future always with the eyes of researchers and trainers, as well as public trainers,
autonomous, critical and creative viewers. The experiences and exchanges of
artists and academic community of the cultural area contributed to the artistic and
cultural formation, as well as to the construction of the institutional cultural identity
of the group, strengthening their products and developed processes, finding new
possibilities for acting and stimulating the promotion and guarantee of cultural
rights. The pedagogical procedures and recorded artistic practices aim at
exploring new paths and hatching the eggs of the experiences of one generation
with the other, keeping the tradition that goes from hand to hand. Because theater
has a power to transform aesthetic experience into life experience, combined with
education, the Theater broadens horizons and world readings.
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O presente artigo faz parte de uma pesquisa em andamento e
constituira o trabalho de conclusao de curso dos autores. Objetiva-se com este
trabalho analisar o processo formativo propiciado pelo desenvolvimento do teatro
de grupo pelo grupo Nos do Teatro no Instituto Federal Fluminense campus
Campos-Centro.

A metodologia utilizada nesta pesquisa pressupde dois momentos
distintos: a pesquisa bibliografica e documental e a realizagdo de entrevistas
semiestruturadas' com componentes do grupo a fim de captar a memdria oral
coletiva e individual dos sujeitos.

A analise sobre a historia do grupo Nos do Teatro tomara por base as
experiéncias formativas proporcionadas a seus integrantes e a comunidade por
meio de projetos de ensino, pesquisa e extensao na promog¢ao de uma educacao
estética e cidada. Sera utilizado também o conceito de teatro de grupo
diferenciando-o de outras formas coletivas do fazer teatral.

O Grupo No6s do Teatro foi criado no ano de 1995 a partir dos projetos
Teatro na escola e Literatura com prazer da professora de Lingua Portuguesa e
Literatura Katia Macabu, os projetos tinham como objetivo estimular a leitura.
Nascido em uma escola técnica federal com alunos dos cursos técnicos
integrados de Eletrotécnica e Edificagbes o grupo passou por diversas
transformagdes assim como a instituigdo no qual surgiu, hoje denominada
Instituto Federal Fluminense.

Ao longo de seu percurso, mesmo enfrentando os desafios de fazer
teatro em uma instituicao voltada para a formagéao técnica e tecnolégica, o grupo
buscou desenvolver nos alunos uma formacao estética e cidada a partir da
leitura, escrita, adaptacdo e encenacéao de textos dramaticos e ndo dramaticos.

Assim se formou o Grupo Nés do Teatro composto por trinta e dois
estudantes dos cursos Técnico integrados ao Ensino Médio, que se

! “As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto”. (BONI; QUARESMA, 2005, p. 75).



reuniam em horario extra, para participar de cursos e debates de
embasamento tedrico; ler textos de autores e de épocas distintas
visando a montagem de alguns deles; para selecionar textos que
pudessem ser encenados, atendendo as diferentes formas do género
dramatico; para montar sonoplastia, cenario, iluminagéao e figurino das
cenas curtas e das pegas, contando com o apoio de outros professores
das areas técnicas; para participar de oficinas de desinibicao,
relaxamento, dicgdo, impostacao de voz e jogos teatrais. (SOARES,
2014, p. 7).

A criagcado de um grupo de teatro por um profissional que ndo é da area
ocorre pela necessidade pedagogica e por nao ter na instituigdo ninguém,
naquele momento, que tivesse formacdo em Teatro. E importante também
ressaltar que naquele momento o ensino de Arte nas escolas ndo era obrigatorio
e sua implantacdo ocorre anos depois. Apesar disto, observa-se na fala da
fundadora do grupo a busca por conhecimentos técnicos e estéticos para balizar
as encenacoes realizadas utilizando-se dos conhecimentos dos proprios alunos
em seus cursos técnicos.

A arte e a linguagem do teatro se configuram como uma matéria de
discussao sobre a natureza da pratica docente, mas também sobre o
tipo de ensino que se pretende construir na perspectiva da formacgao
de um individuo emancipado. Ndo se trata apenas de exortar os
profissionais de educagéo a entenderem o potencial e a presenga do
teatro dentro de uma pratica pedagdgica criadora, mas principalmente
de dar a ver o quanto a tarefa formadora e o fazer artistico se integram
e se confundem. (TELLES, 2013, p.10)

A intencdo de com o teatro estimular a leitura se amplia para um
entendimento do fazer artistico nas suas diversas vertentes. O movimento
gerado na comunidade escolar faz com que o nucleo inicial se amplie e abarque
outros integrantes de forma que quando os primeiros integrantes concluem seus
Cursos o grupo permanece vivo. Segundo Schettini, “no teatro de grupo, portanto,
trata-se de um coletivo com formacgéao estavel — membros fixos — que desenvolve
um trabalho continuado o que envolve uma complexa equacédo com atividades
extras” (SCHETTINI, 2018, p. 40). Esta afirmacdo se caracteriza com a
longevidade do grupo que este ano completa 24 anos de existéncia com um
nucleo que se perpetua ao longo dos anos.

Em sua histéria o grupo ja realizou cerca de 40 espetaculos entre
pecas e esquetes alguns deles escritos ou adaptados pelos proprios integrantes.
A primeira encenacao foi uma adaptagéo de uma novela de Leila Rentroia lanone
pela diretora do grupo Katia Macabu, chama-se Eu gosto tanto de vocé, tinha
como foco a questao do “menor de rua” ou “da rua”, tema desenvolvido nas aulas
de Lingua e Literatura e depois levado ao palco com cenario, figurino e
iluminacéo elaborados pelos integrantes.
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Foto 1 — Primeiros integrantes do grupo, foto apds apresentacdo da pega Eu gosto
tanto de vocé, 1995. (foto de arquivo)

Quando foi implantado o ensino de Arte obrigatério no Ensino Médio,
a oficina de Linguagem Teatral vira um desdobramento do grupo e uma
possibilidade de entrada de novos integrantes. Foram mais de 300 alunos
envolvidos diretamente com o fazer teatral, sdo muitos os nés alguns se
desataram e outros ndo se desatardao mesmo distantes. Segundo Koudela e
Almeida Junior nos grupos de teatros “algumas vezes, no entanto, esse “n¢”
permanece atado apenas na figura do diretor ou de um numero restrito de
integrantes em torno dos quais gravitam atores passageiros” (KOUDELA;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 92). Isto acontece também no Nos do Teatro, mas
atualmente fazem parte dele integrantes que ja estdo ha 10, 12, 17 anos.

No percurso do Grupo projetos de pesquisa e extensdo surgiram
como seus desdobramentos, todos coordenados pela professora diretora. Foram
eles:

e Radionovela na web: a tecnologia a servigco da arte (2007-
2009) — este projeto realizou a montagem da peca “A roda dos
expostos” de Waldir de Carvalho em sua versao para radio web
e contou com diversos bolsistas envolvidos.

e Pensando e produzindo a cultura no IFF (2011-2014) — Projeto
que visava estimular nos bolsistas a aprendizagem sobre
producdo cultural e que promoveu diversos eventos de
ampliacdo de conhecimentos e trocas de saberes e fazeres de
artistas com o Grupo e com os demais artistas e participantes
do evento. Foram realizados a partir do projeto trés edi¢des do
Festival Nacional de Esquetes do IFF — FESQUIFF,
ENTRENOS — Encontro do Grupo Nés do Teatro e Palco em
Nos.

o FESQUIFF - Festival Nacional de Esquetes do IFF (2009-2016)
— nas suas quatro edigdes além de abrir espago para grupos
amadores, promoveu diversas oficinas com profissionais
externos ao IFFluminense, como o grupo Galpdo, e com
professores da instituicdo. Todas as oficinas abertas a
comunidade.



e ENTRENOS - Encontro do Grupo Nés do Teatro (2011) —
festival de esquetes para grupos locais. Também contou com
oficinas ministradas por professores externos ao IFFluminense.

e Palco em Nés (2013) — foi uma capacitagdo promovida pelo
Grupo para os artistas locais. O ministrante foi o ator e diretor
teatral Ribamar Ribeiro, tendo tido sua culminéncia com a
apresentacao da peca Hamlet Machine.

Observando-se a proposicao de cada projeto percebe-se a
preocupagdao com a formagdo tanto dos integrantes do Grupo como da
comunidade. Os eventos realizados sempre objetivaram a formagdo de
espectador, com vistas a promocao da educacao estética que atendessem as
premissas da formag¢ao omnilateral dos participantes das atividades. Ja que os
projetos faziam parte do escopo das agdes da escola, enquanto espago tempo
de ensino e aprendizagem sistematico e intencional, € um dos locais onde os
estudantes tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre os conhecimentos
construidos e os sociais e culturais (FERRAZ; FUSARI, 2009).

Segundo Galeffi (1977, apud FUSARI; FERRAZ, 1992, p. 54), a
educacgao estética assemelha-se profundamente com a “educacao intelectual,
principalmente por aprofundar o interesse cognoscitivo e desenvolver o processo
de percepcao e capacidade de observacado”. Contudo, autores como Thomas
Munro (1956) e Sofia Morozova (1982), segundo Fusari e Ferraz (1992, p. 54),
compreendem-na “como parte integrante da vivéncia em arte, independente da
educacéao artistica, mas passivel de uma orientagdo sistematica”, ou seja, o
campo da educacgdo estética € ampliado quando o sujeito constroi seus
conhecimentos a partir de outras areas de conhecimento, tomadas em conjunto,
auxiliando na compreenséao e representacdo do mundo.

Os integrantes que fizeram e fazem parte do grupo sao estudantes de
diversos cursos de diferentes niveis e modalidades de ensino da Instituicéo.
Estudantes dos cursos técnicos, dos cursos superiores, dos cursos de pos-
graduacéao e egressos, reunidos e convivendo mutuamente. As formagdes e as
realidades distintas se complementam nas tomadas de decisio, pois o0 processo
de construcao colaborativo e coletivo das producgdes teatrais sdo complexos e
plurais. Complexos porque as orientagdes sistematicas sdo necessarias para
convergir as antagbnicas visbes e opinides em prol do processo criativo
democratico, e plural porque as contribuicbes partem de diferentes vivéncias
académicas e pessoais.

De acordo com Schettini (2018, p. 51), a dificuldade que todo grupo
de teatro possui é a “ténue relacdo entre vida profissional e vida pessoal”. A
grande maioria dos ex-integrantes precisaram e se desvincularam do grupo para
sequir sua vida profissional, apesar de possuir um afeto para com os integrantes
do grupo. Ja a continuidade da convivéncia e do trabalho, bem como a intimidade
elevada as ultimas consequéncias redimensionam problemas de carater ético,
fragilizando a grupalidade (SCHETTINI, 2018, p. 51). Situagdes conflituosas
entre integrantes sempre foram vividas e busca-se constantemente a superagao
das rachaduras ocorridas. Porém a intimidade adquirida no ambiente escolar que
extrapola o tempo de sala de aula e invade a relacao extraescolar, amplia o lago
afetivo dos integrantes. Potencializando os trabalhos e as possiveis rupturas.

O artista, com efeito, indiferencia-se, desindividualiza-se como meio de
se proteger, promover a sensagdo de pertencimento, ampliar sua
nogao de familia, estabelecer seus lagos e estimular sua participagao



afetiva na criacédo estética. Um modo, enfim, de se sentir pertencido
(SCHETTINI, 2018, p. 52).

Inimeros depoimentos de (ex)integrantes demonstram o
pertencimento e a nogdo de familia. Como, por exemplo, a atual integrante
Jéssica de Jesus, hoje advogada, descreveu em 2003: “t6 aqui pra dar palpite,
pra falar (as vezes, porque eu ndo de falar muito ndo) pra dar apoio moral pra
esses atores e atrizes que hoje sdo meus grandes amigos”. Como também a ex-
integrante Luana Amorim, desde 2002 quando deixou o grupo, nos disse assim:
“No Nés do Teatro, fiz amigos, fiz irmaos pra vida inteira e tenho certeza que
ganhei naquela época uma mae, que por muitas vezes foi enérgica e exigente e
outras tantas foi graciosa, meiga e amiga, ‘tia Katia”. A nogao de familia é
destacada a diretora que é considerada tia e também como mae no depoimento
de Paulo Vitor que integrou ao grupo nos anos de 2004 e 2005, dizendo: “E hoje
Katia tem me dirigido, ndo sei ela pra mim tem sido tao diferente do que pensava,
a mae que me ajuda a olhar as responsabilidades com alegria, me ensinado a
viver hoje no Nos do Teatro”.

Entretanto, a continuidade da convivéncia e do trabalho é resultado
da pratica artistica balizada em procedimentos pedagdgicos que favorecem a
permanéncia e o ingresso de novos integrantes. As praticas teatrais estao
alicergadas no treinamento, no ensaio e no repertério do teatro de grupo. O
treinamento para o Grupo Nés do Teatro é concebido a partir da busca do grupo,
do coletivo, ou mesmo do ator por um modo de potencializar o teatro que o grupo
desenvolve. Segundo Barba (1991, p. 59) € um trabalho cotidiano, paciente,
obstinado, “com frequéncia no escuro, as vezes em busca de um sentindo, € um
fator concreto de transformacao cotidiana do ator como homem e como membro
do grupo”. A pratica teatral do Nés do Teatro esta estruturada no treinamento
direcionado, conforme aborda Schettini (2018), que estabelece os
procedimentos de criagado para um determinado espetaculo, de modo a suprir as
demandas, enquanto instrumento de poténcia para a resolucido de mecanismos
estéticos, em suma, como ferramenta dos ensaios.

Os ensaios, por sua vez, estdao estruturados como pratica para
construcdo de novas producdes artisticas, como mecanismo de processo de
criacéo, e também na manutencdo de espetaculos que ja foram criados pelo
grupo, com objetivo de manutengao da vitalidade do produto. O grupo Né6s do
Teatro ndo possui a pratica de teatro de elenco, que considera artistas
engendrados na construgao de espetaculos com prazo de validade para as suas
participacdes. Entretanto, a modalidade de ensaio de manutengao € uma pratica
trivial para producdes recentes e ensaio de atualizagdo para produgdes que
compde o repertorio. Corroborando com Schettini ao dizer que os espetaculos
no teatro de grupo, com suas especulagdes constantes e atualizagdes, “é uma
obra perene registro, que caminha, a medida que € modificada, passo a passo
com as transformacgdes do discurso do coletivo” (SCHETTINI, 2018, p. 56).

Ja os repertérios sdo os caminhos percorridos para traduzir os
interesses estéticos, politicos e do discurso do grupo. De acordo com Schettini
(2018), é a construgdo da imagem identitaria a partir da série de espetaculos
produzidos, que elucida suas preocupacdes poéticas e de conteudo. O grupo ja
realizou cerca de 40 espetaculos, que compde um repertorio artistico
diversificado que acompanha a trajetéria do grupo ao longo dos quase 24 anos
de existéncia. O grupo torna-se lugar de pertencimento, como podemos observar
no depoimento a seguir:



Com um carinho imenso, parabenizo o lugar, a sementinha de onde
vim, de onde me vi artista. E lindo ver vocés a crescer, a buscar cada
vez mais. Vocés que sdo um pouco de mim também. Eu e vocés que
somos Nés do Teatro. (Samara Azevedo, depoimento, 2016)

A memoéria que registra a origem de tantos artistas que se
descobriram na arte do encontro, demonstra a trajetéria coletiva que preserva ao
seu modo a transmissao de saberes e fazeres artisticos durante esses anos.
Segundo Leroi-Gourhan a memdria coletiva é considerada um ente da
sociedade, capaz de tornar eterna em obras, ora esquecidas, ora lembradas e
neste movimento € que se da o carater de mudanca e flexibilidade. De acordo
com o autor a histéria da memoria coletiva pode se dividir em cinco periodos: “o
da transmissao oral, o da transmissao escrita por meio de tabuas ou indices, o
das fichas simples, o da mecanografia e o da seriagao eletrénica” (LEROI-
GOURHAN, 1965, p. 59).

Maurice Halbwachs refuta a ideia da existéncia de uma memodria
individual, pois considera que a memoria € tdo e somente coletiva. Considerando
que o homem é um ser social, Halbwachs afirma que “ndao ha lembrancgas que
reaparegam sem que de alguma forma pela possivel relaciona-las a um grupo”
(HALBWACHS, 2006, p. 42). Mesmo que determinados eventos fagamos
sozinhos, isolados do coletivo, nossas ag¢des sao carregadas de valores
coletivos, sociais.

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nés estivermos
envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque
jamais estamos so6s. Nao é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em
ndés certa quantidade de pessoas que nao se confundem
(HALBWACHS, 20086, p. 30).

O encontros semanais do Grupo Noés do Teatro séo realizados para
planejar as agbes e executar os processos de criagdo, como também para
somente estabelecer o contato interpessoal dos integrantes de modo a manter
viva a memoria coletiva. Segundo Halbwachs (2006), a medida que o sujeito
desliga-se de um determinado extrato social as memarias coletivas tendem a
desaparecer. Portanto, reforga-se a importancia dos encontros semanais como
metodologia de construgao identitaria para a preservagao da memdria coletiva,
bem como a continuidade das produgdes artisticas do grupo.

Dentre as acbes continuas do Nos do Teatro, a criagdo da
Licenciatura em Teatro no Instituto Federal Fluminense campus Campos Centro
foi um marco institucional para o grupo, pois a existéncia de um coletivo com
mais de 20 anos de trabalho ininterrupto na arte teatral contribuiu para a
formulagcdo de um projeto institucional de relevancia regional. O Grupo Nés do
Teatro foi um dos fatores primordiais para a criagao da licenciatura, no qual cinco
integrantes iniciaram a formacgao logo na primeira turma. A formacgao inicial e
continuada para integrantes licenciandos reforga o compromisso ético e
identitario do grupo, para com a missao e os valores do coletivo.

A formacdo académica e a perpetuidade dos conhecimentos, por
meio dos treinamentos e ensaios para com os demais integrantes do grupo é um
compromisso estabelecido para que possamos juntos construir repertorios que



traduzam nossa visdo de mundo, as escolhas estéticas e o posicionamento
politico de ser atores da transformagao da realidade. Desta forma, destacamos
a importancia de fazer registros, assim como este, para afirmar o nosso papel de
artista-pesquisadores preocupados com a efemeridade de nossa arte e a
necessidade de garantir a longevidade do discurso e da identidade trazida a
partir de nossas memorias. Segundo Kaufmann (2005), a identidade entendida
como proprio sentido da vida, e, contudo, outrossim, uma “condicdo da agao”,
um motivador para que os sujeitos se ponham em situagdo de atuar, de
desempenharem suas fungdes e responsabilidade na sociedade, no trabalho no
dia-a-dia, de onde advém a necessidade de ser, de reconhecer-se e sentir-se
pertencido.
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