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RESUMO

Este artigo esta pautado na pesquisa desenvolvida para a elaboragdo da
dissertacdo de mestrado, no Programa de Pds-Graduagao em Artes Cénicas
da UFOP, sob a orientagcdo da Profa. Dra. Leticia Mendes de Oliveira e tem
como objetivo discutir questdes relacionadas as encenadoras mulheres
brasileiras e sua histéria. O texto também cita diretoras precursoras da
profissdo no mundo, sua (in)visibilidade diante de nomes masculinos. O
presente trabalho faz uma breve analise em torno de nomes como Edith Craig,
Cosima Wagner, Bibi Ferreira, Dulcinda Moraes, Henriette Morineau,
Christiane Jatahy e Cibele Forjaz. A pretenséo aqui é salientar uma discusséao
sobre a inscricdo das mulheres no teatro, sobretudo na funcdo de diretoras
teatrais.

Palavras-chave: Historia do teatro. Encenacgao. Mulheres.

ABSTRACT
This article is based on the research developed for the elaboration of the
master's dissertation, in the Graduate Program in Performing Arts of UFOP,
under the guidance of Profa. Dr. Leticia Mendes de Oliveira and aims to discuss
issues related to Brazilian women directors and their history. The text also cites
pioneering directors of the profession in the world, its (in) visibility to male
names. The present work briefly analyzes names such as Edith Craig, Cosima
Wagner, Bibi Ferreira, Dulcinda Moraes, Henriette Morineau, Christiane Jatahy
and Cibele Forjaz. The pretense here is to emphasize a discussion about the
registration of women in the theater, especially in the role of theatrical directors.

Keywords: History of theater. Theatrical play. Women

A inspiragado para este artigo surge do instinto de visibilizar as
mulheres encenadoras brasileiras. Ao longo da minha graduagado em diregéo
teatral, nunca estudei nenhum nome feminino, nem brasileiro, nem
internacional. Somente apds a conclusdo do curso que, por interesse proprio,
fui descobrindo e investigando alguns nomes.

Inicialmente procurei encontrar pares na profissao, ainda sem saber
que futuramente seria meu interesse e objeto de pesquisa. Uma escolha timida
por ser plateia nos espetaculos de encenadoras mulheres, opg¢ao que
inicialmente era um desejo inconsciente por representatividade.

Ao longo da minha vivéncia como espectadora de encenacgdes
dirigidas por mulheres me ocorreram questées como: Quem foram as primeiras
diretoras brasileiras? Como se inseriram no mercado de trabalho? Por qual
motivo ndo as estudamos nas aulas de histéria do teatro brasileiro?

A partir desses questionamento decidi fazer um recorte mais claro
das minhas escolhas no campo da pesquisa académica, que por vezes eu



deixava escapar questdes levantadas no meu dia a dia, que poderiam vir a ser
tdo potentes para o fazer artistico e sua legitimagao.

Pensar sobre a inscricdo das mulheres no campo da direcao teatral,
me fez perceber, que essa inser¢ao das mulheres na profissao reflete uma
tardia participacdo das mulheres nas decisdes da sociedade.

Na encenacéao teatral o diretor teatral tem a fungdo de gerador de

unidade entre os elementos cénicos e sua reverberagao:
A dire¢cdo ndo é mais (ou ndo é mais apenas) a arte de fazer com que
um texto admiravel (que é preciso admirar) emita coloridos reflexos,
como uma pedra preciosa; mas € a arte de colocar esse texto numa
determinada perspectiva; dizer a respeito dele algo que ele nao diz,
pelo menos explicitamente; de expb-lo ndo mais apenas a admiragao,
mas também a reflexao do espectador (ROUBINE, 1998, p.41).

Sendo a diregao teatral uma fungdo de gerir a cena, € possivel
perceber o motivo pelo qual as mulheres demoraram para serem reconhecidas
nessa fungdo, pois na histéria da humanidade profissionais femininas
alcangaram cargos de lideranga tardiamente em relagdo aos homens. Até os
dias atuais ainda existe uma diferenca entre salarios e oportunidades de
trabalho.

O pano de fundo desta investigacao é formado pelas determinagdes
e conflitos em voga na contemporaneidade, periodo controverso e dificil de
definir de forma unica, devido as multiplas e rapidas alteracbes ocorridas no
século XX, que apagaram e modificaram as definicdes e as estruturas da
“‘modernidade” (BAUMAN, 1998), que ndo deixam de ter, por extensao, reflexos
na teoria estética e na pratica teatral.

Desta forma, repensar a representatividade nas pequenas escolhas
€ fazer um exercicio de micropolitica. E o teatro pode contribuir com a vida
mesma, ndo sempre protegido nos palcos, nos personagens exclusivamente
ficcionais, fabulares, o teatro reflete a vida. E digo isto ndo me referindo apenas
a criagao da obra de arte, mas também me refiro sobre o proprio pensamento
em torno da arte, sua histéria, critica e reflexdo. O mundo é uma sucesséao de
agora que a gente nao para de reescrever, e as artes da cena pode ser mais
efetiva a participacdo na construgcdo social e ndo somente uma experiéncia
estética.

O projeto de mestrado que inspira este artigo pretendia inicialmente
fazer apenas uma analise tedrica e estética sobre uma unica obra de uma
unica diretora, mas no desenvolvimento das investigagdes, permeada pelas
alteragdes politicas no Brasil, foi sentindo-se uma necessidade de se
posicionar mais claramente os motivos pelos quais a inspiragcao inicial
aconteceu. No momento politico da terra brasilis hoje, € urgente se colocar,
trazer a luz da representatividade os que estdo marginalizados, mesmo
enquanto maiorias, as mulheres, os negros, as classes sociais mais desprovida
de recursos. A tentativa de invisibilizacdo de poténcias, para um monopdlio de
ideais, a fim de um monopdlio de poder, violento, discriminatério provocou
nesta pesquisa, uma inquietagdo, um desejo de ir além do projeto inicial, mas
promoveu um desejo de abarcar questdes mais amplas, que se refletem
diretamente no proprio fazer artistico, questdes estas, que se néo
desenvolvidas, tornara cada vez menos democratico o préprio campo das artes
cénicas.



No ensino publico somos financiados por pessoas que estdo sendo
precarizadas também, diante disso, temos uma responsabilidade ética em
também representa-las em nosso desenvolvimento cientifico, mesmo que
indiretamente. Nao podemos negar a realidade ao nosso redor em nossas
pesquisas.

Os decalques simbdlicos que impregnam na gente s&do mais
demorados para serem substituidos que os materiais. Eu demorei muito tempo
desejando produzir uma experiéncia intelectual, um pensar a arte somente para
artistas, mas para qué se o mundo esta despencando? O capitalismo perverso
que nao se compromete com o tecido social ja ndo me cabia mais, pois nédo
consigo perceber a humanidade hoje sem me constranger.

Precursoras mundiais

Antes de abordar a cena teatral brasileira, se faz necessario citar
duas mulheres importantes para a historia do teatro mundial, sobretudo pelo
pioneirismo de ambas e a infeliz coincidéncia por serem pouco abordadas nas
escolas de teatro brasileiras: Edith Craig e Cosima Wagner.

A primeira semelhanga que se pode notar nas artistas é a
popularidade de seus sobrenomes na cena teatral.

Edith Ailsa Geraldine Craig era irma do renomado Edward Gordon
Craig, o famoso teatrélogo que ficou conhecido por sua teoria do “ator-super-
marionete”. Nascida em 1869 e falecida em 1947, a artista britAnica fundou o
Pioneer Player, o qual possui relatos de primeira manifestacdo de teatro
feminista da Inglaterra. Revisando as estruturas do teatro vigente da época, a
companhia possuia em todas as fungdes artistas mulheres. Acreditavam que
uma pega de teatro gerava uma reflexdo muito além de um mero discurso.

Além de um teatro de propaganda politica, a Pioneer Player
realizava experimentos estéticos inovadores para a época, ndo se apegavam
aos edificios teatrais para a encenacdo de suas pecgas, apresentavam em
pragas publicas, pistas de gelo, saldes de igrejas e outros espagos publicos.

Os textos tratavam de pautas feministas, emancipag¢ao das mulheres
e suas lutas contra a discriminagao. A tematica social era a preferéncia da
companhia, abordando inclusive temas tabus para a sociedade vigente, tais
como doencgas venéreas, sexo e divorcio.

A ousadia e coragem de Edy Craig e suas companheiras merece
abordagem neste artigo pela fricgdo harmébnica entre poética e estética. /um
legado para geragcbes em diversas areas das artes da cena, mulheres
protagonistas na criagao teatral.

Cosima Francesca Gaetana Wagner, nascida em 1837 na ltalia,
faleceu em 1930 na Alemanha. Teve uma trajetéria turbulenta, foi inicialmente
amante de Richard Wagner e posteriormente tornou-se sua segunda esposa.
Wagner foi um maestro, militante politico, considerado neo-romantico, um
artista de suma importancia para a histéria da 6pera.

Cosima Wagner redigiu os diarios do esposo, relatando também
detalhes sobre sua vida intima com o maestro. Responsavel por fazer a histéria
de Richard perdurar apds seu falecimento. Também assumiu os festivais de
Bayreuth até o final de sua vida.

O inicio da historia no Brasil



Nao diferente de Edith e Cosima, Abigail Izquierdo Ferreira (1922-
2019) também possuia um sobrenome conhecido, filha do ator brasileiro
Procépio Ferreira, Bibi Ferreira subiu ao palco ainda recém nascida, nos bragos
de seu pai.

Uma de suas maiores preocupacdes era manter-se dentro de uma
linguagem popular de adesao de todo o tipo de publico, sem querer perder os
experimentos vanguardistas europeus.

Sendo o publico sua maior paixao, Bibi Ferreira inicia sua carreira
como atriz, mas aos 22 anos ja fundava sua primeira companhia e em 1948
dirige sua primeira pega teatral, O Divércio. a qual possuia atores mais velhos
e de carreira mais longa que a sua, incluindo seu proprio pai.

A empresaria, atriz e diretora € popularmente conhecida no pais,
principalmente por sua carreira de atriz. E entre os profissionais de teatro
brasileiros foi a primeira a chamar uma diretora de fora para trabalhar com ela:
Henriette Morineau (1908-1990).

Integrante da companhia Louis Jouvet, Morineau decide nao voltar
para a Franga (em 1942) apés a turné de sua companhia pela América Latina.
Ex-aluna do conservatério de Paris, a atriz passou a dar aulas de teatro na
Associagao Brasileira de Imprensa em 1943.

Em 1945 Bibi traz Henriette para sua companhia, com o argumento
de que a artista era fruto de um aprendizado mais sistematico. Fomentadora de
grupos, em 1946 a francesa cria Os Artistas Unidos, o que influenciou
fortemente na profissionalizacao dos artistas brasileiros.

A companhia Dulcinda-Odilon possuia também um artista
empresaria de relevancia significativa para a histéria do teatro brasileiro.
Dulcinda de Moraes (1908-1996) seu legado deixou uma abertura para temas
femininos, os dramaturgos nacionais também sempre estiveram presentes em
suas pegas, inicialmente como atriz e futuramente como diretora.

A grande comediante teve a experiéncia em 1946 de enfrentar o
desafio de dirigir e atuar na mesma pecga, Chuva em espanhol e na Argentina.
Dulcinda era admirada e respeitada tanto no Brasil, como nos paises latinos.
Ela foi a primeira atriz que saiu do Brasil para assistir teatro e voltou com ideias
novas de diregdo e montagem.

A artista sonhava com uma faculdade de teatro. Em 1972 se muda
para Brasilia e carrega consigo sua querida Fundagao Brasileira de Teatro, o
que 10 anos depois se tornaria a Faculdade de Artes Dulcinda de Moraes.

Encenadoras brasileiras contemporaneas

A inspiragao inicial dos meus estudos acerca das diretoras
brasileiras foi a encenadora Christiane Jatahy. A escolha por sua encenagéao se
deu pelas diversas possibilidades de investigagdo que suas obras instigam. As
operagdes de transigao entre teatro e cinema suscitam, no cotidiano criativo da
Cia Vértice e de sua encenadora, um intenso processo de pesquisa,
experimentacgao e reflexao.

E necessario destacar que esse tipo de experimentacdo “pos-
dramatica” também pode se dar a partir de inspiragdes “dramaticas”, como é o
caso do objeto de estudo escolhido. Espetaculo este que faz parte de um
conjunto de praticas empreendidas pela arte teatral para ultrapassar os limites
impostos historicamente pela tradicdo dramatica. Essa perspectiva deu inicio a



um novo entendimento acerca do texto no teatro, atribuindo-lhe uma condicéo
de instabilidade. Nota-se ao longo da histéria que a instabilidade imposta ao
texto deriva, principalmente, da radicalidade do pensamento de Antonin Artaud,
que investiu contra o texto e seu autor, reivindicando que o teatro precisa ser a
encenacao, muito mais que a peca escrita. Para ele, o sentido do espetaculo
emerge do acontecimento teatral, sustentado nas praticas ritualisticas que o
fundam.

A aceitacdo desse novo lugar de instabilidade do texto levou o teatro
contemporaneo a enveredar por formas de experimentacao tao diversas que
suas criagbes passaram a se projetar para aquilo que Hans-Thies Lehmann
denomina de poéticas da perturbacao. Nao se trata mais de excluir o texto do
teatro, mas de apropriar-se dele como presenga de linguagem, que pode
interromper a passagem do visual. O tedrico aleméo explica que: “justamente
porque o teatro amplia cada vez mais seus limites com o recurso a truques
Opticos e a combinagao de video, projecbes e presenga ao vivo, ndo pode se
perder na continua autotematizacdo da o6psis [visao], de forma que precisa se
referir ao texto como qualidade de resisténcia”. (LEHMANN: 2007: 248).

Jatahy demonstra ser um exemplo potente de teatralidade
contemporanea brasileira, na qual “o espectador é testemunha de um presente
construido em cena através da exposi¢cao de dispositivos” (MONTEIRO, 2015,
p. 308) construindo assim uma possibilidade dramaturgica visual, editada na
cabeca do espectador apds a fusdo entre as experiéncias teatro e cinema. A
presenca das atrizes também favorece ao espectador um territério ambiguo de
construcao, de forma mais sutil.

A encenacgao nao se revela em oposicao a formalizacdo, mas traca
aspectos de um tipo de teatralidade permeada pela performatividade. A obra de
Jatahy se encontra no limiar entre a teatralidade e a performatividade.

Jossette Férral aproxima conceitos da performance e da
performatividade para descrever o teatro performativo. Para ela, o teatro
agregou aquisicdes da performance, que transformaram o personagem em
persona e o texto em acdo. O acontecimento se revela presente, outras
linguagens artisticas que elevam o texto, favorecendo a trama uma construgéo

colaborativa.

Uma parte significativa desse teatro é reconhecida pelo envolvimento
em longos projetos de pesquisa que, ainda visem, em Ultima
instancia, a construgao de um texto e de um espetaculo, parecem
distender-se na produgédo de uma série de eventos pontuais. Talvez
se pudessem caracterizar essas breves criacdes apresentadas em
ensaios publicos ou produzidas em workshops internos como
teatralidade contaminadas de performatividade, cujo carater instavel
explica-se no tragado processual e na recusa a formalizagao. Essas
experiéncias em geral aparecem de modo mais urgente que o desejo
de finalizagdo num objeto/teatro — a producdo de uma dramaturgia e
de um espetaculo, em geral se processam numa relagdo corpo a
corpo com o real, entendido como a investigagao social do outro e a
interrogacao dos muitos territérios da alteridade e da exclusao social
no pais. [..] os proprios processos que se desdobram em
mecanismos recidivos de intervencao direta na realidade e funcionam
como micro-criagdes dentro de um projeto maior de trabalho. Essas
intervengdes performativas sinalizam a multiplicacdo de praticas
criativas pouco ortodoxas, cuja poténcia de envolvimento no territério
da experiéncia social, tende a superar a forga da experimentagcao
estética (FERNANDES, p.19, 2011)



E importante destacar que o trabalho de Christiane Jatahy
representa um territorio, vigoroso para a reflexao, pois sua criagao artistica esta
inserida no contexto da linguagem contemporanea, uma proposta nacional de
reconhecimento atual, dentro e fora do pais, sendo ela inovadora e provocativa.
Trata-se do campo teatral aberto a novas formas de dramaturgia, carregadas
de ruptura, dissonancia e heterogeneidade. Esses artistas adquirem a fungéo
de autores, passando a administrar cortes, deslocamentos e edigdes,
construindo ou interferindo na matéria textual, e se relacionando com uma obra
em toda a sua amplitude.

Outra encenadora brasileira que vem se destacando a partir de uma
encenacgado performativa é a diretora Cibele Forjaz. A respeito do teatro
performativo, Feral defende que o teatro toma um lugar no real, escapa da
representacdo mimética, o espectador também constroi, valoriza a agao em si,
mais do que seu valor de representacdo, no sentido mimético do termo.
Centrado na imagem e na agao, o ator esta presente. Este teatro se beneficia
da performance e sua ambiguidade de significacbes, 0 que desestabiliza o
entendimento,o torna polifénico, desloca os codigos e desliza os sentidos do

espectador.

O fato de colocar hoje o real em cena surge para provocar O
espectador, suscita-lo a ver o espetaculo de outro jeito, a reagir de
outra forma. Para resumir, diria que se a performance dos anos 1960
estava centrada no performer, o teatro hoje esta voltado para o
espectador. Em descobrir como acordar um espectador que esta
dormindo a toda hora. Nao é apenas o intuito de fazé-lo reagir s6 pelo
prazer, mas fazé-lo reagir de forma inteligente, ndo s6 pela
provocagao (FERAL, 2011, p. 182).

Cada obra ¢é inevitavelmente decodificada por aquele que a
recepciona. No entanto, nessa obra em especial, ndo € possivel uma constante
relacdo entre real e ficcional, personagem e ator, a propria dramaturgia se
revela no transito entre as fronteiras, entre os fragmentos, entre os sentidos. O
espetaculo pode também ser o que o publico queira imaginar, de maneira mais
radical, sua propria construgao permite uma margem de invengéo possivel.

Cibele Forjaz constroi sua obra a partir do tensionamento entre o
real e o ficcional, se utiliza do hibridismo dentre iluminacédo e diregdo. Como
Edith Craig investiga espagos cénicos ndo convencionais.

A diretora ja possui uma lista interessante de trabalhos, nos quais
diversos grupos paulistanos a convidam para criarem juntos. Com postura
politica engajada, ndo deixa de lado seu desejo experimental estético.

Refletir sobre a diversidade estética que atravessa a realidade
brasileira nos dias de hoje, construindo um novo panorama sobre os aspectos
mais importantes do nosso teatro na contemporaneidade e propondo
discussodes sobre os modos atuais de construgao da cena, alarga as propostas
poéticas de construgdes de narrativas possiveis. Este artigo surge da
necessidade em reafirmar a importancia de manter a crénica do nosso
cotidiano produtivo, contribuindo para a construcédo do retrato artistico de uma
época.

Fazer um registro do fomento de novos debates sobre os sentidos e
rumos da nossa histéria, € um exercicio para pensar o teatro hoje. A
teatralidade brasileira assume formas e expressdes tdo variantes quanto o
proprio ser humano. Ao mesmo tempo em que o teatro vive suas
transformacgdes no que se refere ao espago da cena, a dramaturgia, a criagéao e



a recepgao do publico, a teatralidade se alarga e atravessa muitas dimensdes
da vida e da arte contemporanea.

Dessa forma, visibilizar nomes femininos na histéria da encenacéao
teatral € um tentativa de reduzir as desigualdades de género ainda vigentes em
nossa sociedade.

Dar voz e visibilidade a presenca dessas [artistas] € um modo de
legitimar a producédo consolidada pelas mulheres na tessitura do
teatro brasileiro contemporaneo. E esta uma oportunidade para que o
conhecimento seja partilhado. Existe a possibilidade de fazermos a
nossa propria histdria e sinalizarmos uma nova era para as mulheres
no teatro e na sociedade. (SILVA, p.155, 2012)

Sem pontos finais mas com inumeras reticéncias, deixo aqui um
registro de minhas inquietagbes que continuam reverberando em minhas
pesquisas, construgdo cénica, afetiva e humana. Sigo refletindo sobre a
relacdo do artista com sua obra, seu entorno e seu atravessamento.

A viagem é uma busca iniciatica que convida a descobrir-se a si
mesmo gragas ao outro. A criagdo artistica € o paradigma dessa
busca e o artista, na sua consciéncia de si e do mundo, na necessaria
integridade que sua definicdo exige, torna-se a propria figura da
autenticidade enquanto ideal moral. Suas obras, sua arte sao o lugar
e 0 meio da troca, do didlogo.(FERAL, 2015, p. 308)

A forga da pratica artistica possibilita alargar e/ou afinar os limites
das nossas reflexdes. Resistir culturalmente com criatividade exige coragem
para questionar os discursos dominantes e estruturas de poder. O fazer
artistico nos forca a sair dos nossos enquadramentos habituais. Pois vai além
de uma auto percepgao, tensiona ao criador a uma viagem que perpassa pelo
interior, mas vai ao encontro de outros.
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