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Resumo

No texto “Oriente/Ocidente” (1993), Grotowski critica a divisdo do Mundo em
duas partes: ‘Ocidente’ e ‘Oriente’. Para ele, esse binOmio obscurece as
profundas diferencas entre as culturas que estariam dentro de cada um destes
polos. “Nao ha um sé Oriente, ndo ha um s6 Ocidente. Existem os orientes e os
ocidentes” (Idem, p.63). Além disso, essa divisao também seria problematica
na medida em que ofuscaria a interinfluéncia entre Ocidente e Oriente, didlogo
este que existiria desde a Antiguidade greco-romana. Grotowski aponta, por
exemplo, o caso da América Latina, onde, apesar de sua localizacio
geografica ‘ocidental’, muitas manifestagcdes populares nado poderiam ser
classificadas como tipicamente ‘ocidentais’ devido as suas raizes pré-
colombianas e/ou africanas. Nessa mesma perspectiva, Grotowski aponta o
caso da Africa. Em qual classificacdo estariam as manifestagbes desse
continente?

E ao longo do século XX, esse ‘quadro’ vem se tornando ainda mais complexo,
devido ao hibridismo cultural observavel no trabalho de muitos artistas e
grupos; fendbmeno que foi denominado “Interculturalismo” (PAVIS, 1996; 2008)
ou “Transculturalismo” (FISCHER-LICHTE, 2010).

Dentro deste amplo universo de contaminagdo mutua, seria menos
problematico e mais interessante utilizar a terminologia “linha artificial” e “linha
organica” de Grotowski (1982 e 1997) para identificar aspectos que
caracterizam as diversas e dispares manifestacdes culturais/estilos artisticos
existentes.

Abrangendo nao apenas as Artes Cénicas, mas ritos de outras culturas, a linha
artificial contempla manifestacbes/estilos artisticos fundadas em um sistema de
signos codificados; ja a linha organica, por sua vez, a énfase nao estaria nos
signos codificados a priori, mas na criagao da “linha da vida (...) no processo
organico do homem” (1982, p.2-3). Como exemplos da linha artificial, aponta-se
o Kathakali indiano e a Pantomima europeia; e como exemplo da linha organica
a técnica de Stanislavski e os rituais do Vodu haitiano. Contudo, Grotowski
salienta a existéncia de algum nivel de organicidade em manifestagdes da linha
artificial, e, vice-versa, algum nivel de artificialidade em processos organicos.
Nesse sentido, trata-se de uma conceituacdo que se da por uma perspectiva
transcultural, uma vez que permite reconhecer certos principios estruturais de
manifestacdes culturais bem distintas, certos modus operandi que transpassam
as muitas singularidades regionais.

O objetivo central deste trabalho € apresentar os conceitos de “linha artificial e
organica” de Grotowski, tendo como referéncias as palestras dadas em 1982
(Universidade de Roma) e em 1997-1998 (Collége de France), para discutir sua
articulacdo com o Interculturalismo e o Transculturalismo.
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Abstract

In the article “East/West” (1993), Grotowski criticizes the world division in two
parts: ‘West’ and ‘East’. According to him, this binomial overshadows the major
differences between the cultures that would be within each of these poles.
“There is not only one East, there isn't only one West. There are the Easts and
the Wests” (ibid, p. 63). Moreover, this division would also be difficult as far as it
would dazzle the inter-influences between West and East as the dialogue would
exist since the Greek and Roman Antiquity. Grotowski points out, for instance,
the case of Latin America where, besides its ‘western’ geographical location,
many popular expressions, its pre-Columbian and/or African roots, could not be
classified as typically ‘Western’. In the same perception, Grotowski points the
case of Africa. At what categorization would be the expressions of this
continent?

And throughout the twentieth century, this ‘scenario’ is becoming increasingly
complex due to the observable cultural hybridity in the work of many groups and
artists; phenomenon such as called “Interculturalism” (PAVIS, 1996; 2008) or
“Cross-Culturalism” (FISCHER-LICHTE, 2010).

Within this wide universe of mutual contamination, it would be less troublesome
and even more interesting to make use of the terminology “artificial line” and
“organic line” of Grotowski (1982 and 1997) in order to identify aspects which
marks the multiple and uneven existing cultural/styles artistic expressions. As
an alternative to the binomial ‘West-East’, this conceptualization allows us to
comprehend some elements that underlie and bring closer artistic
manifestations/styles of distinct geographical locations without disregarding,
however, the many specificities of each one.

Covering not only the Performing Arts but rites from other cultures, the artificial
line contemplates artistic manifestations/styles founded on a system of coded
signs; since the organic line, in turn, the emphasis would not be on the codified
signs a priori, but rather in creating the “life line [...] in the organic man process”
(1982, p. 2-3). It could be pointed out, as examples of the artificial line, the
Indian Kathakali and the western Pantomime; and as an example of the organic
line, we could cite Stanislavski’s technique and the Haitian Voodoo rites.
Grotowski stresses, however, the existence of some level of organicity in
artificial line manifestations, and, vice versa, i.e. some level of artificiality in
organic processes. In this regard, it deals with a conceptualization which is
given by a cross-cultural perspective, once that it allows to recognize certain
structural principles of cultural expressions well distinguished, a certain modus
operandi that surpass the many regional singularities.

The main objective of this paper is to present the concepts of "artificial and
organic line" of Grotowski, having as reference the lectures given in 1982
(University of Rome) and in 1997-1998 (Collége de France), to discuss its
relationship with the Interculturalism and Cross-Culturalism.
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Em seu famoso livro Orientalismo: o Oriente como invengao do Ocidente, Said
problematiza a divisdo do Mundo em duas grandes partes, os chamados ‘Ocidente’ e ‘Oriente’.
Para o autor, o Oriente, antes de ser uma localizagdo meramente geografica, € um conceito-
discurso criado nos paises do leste europeu a partir do século XVIIl. Em consonancia com a
teoria amplamente debatida de Said, Grotowski, no texto “Oriente/Ocidente”, afirma que essa
divisdo bipolar do Mundo obscurece as profundas diferengas existentes entre culturas que
estariam dentro de um mesmo polo, ou do oriental ou do ocidental. “Nao ha um sé Oriente, nédo
ha um so6 Ocidente. Existem os orientes e os ocidentes” (1993, p. 63). Na visdo do pesquisador
polonés, essa nogao também seria problematica na medida em que ofuscaria a interinfluéncia
entre Ocidente e Oriente, didlogo este que existiria desde a Antiguidade greco-romana (ou
antes), nao permitindo, portanto, se isolar inteiramente esses dois ‘mundos’. Por exemplo,
Grotowski menciona especulacgdes histéricas sobre expedi¢des dos fildsofos platénicos & india,
0 que indicaria que o chamado “bergo da cultura ocidental” possa nao ser tdo puramente
ocidental.

Além disso, no mesmo texto ja citado, Grotowski aponta o caso da América Latina
regiao onde, apesar de sua localizagao geografica ‘ocidental’, muitas manifestagbes populares
de raiz pré-colombiana ou africana nao poderiam ser classificadas como tipicamente
‘ocidentais’, sendo em muitos aspectos mais proximas as manifestagées asiaticas, embora com
muitas particularidades préprias dessa macro regiao, e de cada manifestagao em particular.

Entretanto, reconhecer a enorme limitagcdo da divisdo Oriente-Ocidente néo
implica em ignorar totalmente sua razdo de ser, uma vez ela que revela o esforgo de se
identificar e analisar as inegaveis disparidades existentes entre dois grandes troncos culturais,
0 euro-americano e o asiatico. Dentre as principais diferengas que podem ser identificadas,
estd o0 modo como se concebe a relagdo mente-corpo, e como essa concepgao interferiu e
interfere no pensamento cientifico, filoséfico e também artistico. Como assinalam Varela,
Thompson e Rosch (2003), no chamado ‘Oriente’ ndo se conceberia a relagdo mente-corpo da
maneira cindida e dualista como no contexto ‘Ocidental’; pelo menos nao até o século XX,
quando muitos pressupostos e paradigmas fortemente presentes até entdo, irdo ser
problematizados por pensadores de diversas areas. Segundo também afirma Yuasa, o
dualismo mente-corpo estabelecido por René Descartes teve um papel marcante no
desenvolvimento da filosofia moderna e da ciéncia empirica, enquanto que na tradigao oriental
mente e corpo sao vistos como inseparaveis. Para esse autor, a profunda diferenga entre
Oriente e Ocidente na concepgao do ser humano ndo € somente linguistica (Cf. YUASA, 1993,
p.9-10). E essas duas maneiras distintas de se encarar a relagdo mente-corpo mencionadas
por Yuasa reverberaram e ainda reverberam de maneira complexa no modo como se dao e
sdo compreendidas as praticas artisticas, e, dentro delas, o trabalho do
ator/bailarino/performer.

Dentro das Artes da Cena, no contexto euro-americano, pode-se interpretar como
uma influéncia direta do cartesianismo e seu dualismo mente-corpo a separagado entre as
subareas da Danga, Teatro, Circo e etc... E também a tendéncia, dentro da subarea do Teatro,
de se valorizar o texto dramatico como elemento centralizador da pratica artistica, em
detrimento dos demais elementos presentes na cena, que passam a ser encarados como
‘subordinados ao texto’. Esta caracterizagdo provocou certas especificidades ao trabalho do
ator ‘ocidental’, como por exemplo, o surgimento de nogdes de “declamacao” e “decoro”.

Outra forte evidéncia da presenga do dualismo mente-corpo nas Artes Cénicas
ocidentais estd em certa ‘preocupacgédo’ voltada para as qualidades de ordem psiquica do
desempenho cénico dos atores; questado pratica e tedrica debatida somente partir do século
XVIIl e mais evidentemente na virada do século XIX para o século XX. Tendo como base o
estudo de Roubine (2003), pensadores século XVIII — como D. Diderot, autor do famoso texto
Paradoxo sobre o Comediante (2000) — comegaram a debater sobre a necessidade (ou ndo) do
ator atingir no momento da cena certa qualidade psiquica em sua atuagao, ‘algo além’ da
utilizacdo de gestos ‘apropriados’ e da declamacgao ‘adequada’ dos versos, dentro de um amplo
embate centrado na dicotomia ‘Sentir X ‘Representar’. Contudo, foi na virada do século XIX
para o século XX que esse debate se intensificou, quando se expandiu nao sé o pensamento
tedrico, mas principalmente o desenvolvimento de metodologias voltadas para a dimenséao
psiquica do trabalho cénico. Nesse contexto, destacam-se como pioneiras as propostas de
Stanislavski.



Ja fora do contexto euro-americano néo se pode identificar a mesma preocupagao
com a dimensao psiquica da atuagao, principalmente porque nao se conceberia a divisdo entre
0s aspectos mentais e corporais, oriunda desse dualismo ‘ocidental’; nem tampouco outras
dicotomias e categorizagbes tipicas ocidentais como interno-externo, arte-vida, treinamento-
cena, Danga-Teatro-Circo-etc... Como foi explorado por Barba, Savarese, Taviani, Schechner e
Grotowski e outros estudos antropoldgicos, muitos estilos ‘orientais’ tradicionais — como o
Kabuki, o Bunraku, o N6, o Topeng, a Opera de Pequim, o Kathakali, e outros — e também
outras manifestagdes culturais fora dos campos artisticos ‘ocidentais’, teriam em comum uma
outra logica pratica, um modus operandi diferente da légica mimética e dualista das Artes
Cénicas euro-americanas. A légica seria outra, e gragas a ela operar-se-iam certos principios
de codificagao ou de incorporagao e/ou treinamento psicofisico que manteriam o ator-bailarino-
performer conectado ao carater psicofisico de maneira pragmaticamente distante dos modelos
hegemonicos ‘ocidentais’.

Todavia, ao longo do século XX esse ‘quadro’ de disparidades mais ou menos
reconheciveis entre Oriente e Ocidente passa a se complexificar de modo exponencial devido a
propenséao das propostas artisticas a ruptura com os modelos hegeménicos euro-americanos —
‘a tradicdo do novo’ — e a consequente valorizagéo de tradigdes nao-ocidentais; aspectos que
marcam fortemente o panorama moderno-contemporéneo (vanguardas histéricas e tardias).
Pode-se dizer que a quebra de paradigmas estéticos e culturais até entdo predominantes no
contexto euro-americano € uma marca do século XX em todos os campos artisticos, como
analisaram Otavio Paz, Quilici e muitos outros teéricos.

Dentro desse movimento que caracteriza o século XX, pode ser identificado como
uma consequéncia da oposigdo a cultura euro-americana, a valorizagdo de tradigbes nao-
ocidentais, como as asiaticas, as africanas, pré-colombianas, latino-americanas, sejam elas
tradigdes artisticas ou n&o. Essa valorizagao de culturas ‘estrangeiras’ ou ‘primitivas’ por parte
de muitos artistas foi denominada Multiculturalismo, Interculturalismo (cf. PAVIS, 1996; 2008)
ou Transculturalismo (cf. FISCHER-LICHTE, 2010), e também esta na base de novos campos
de estudos, como os Estudos da Performance (Performance Theory), Antropologia Teatral e
Etnocenologia. Embora historicamente possam ser identificados muitos intercambios culturais
entre Oriente-Ocidente séculos antes do século XX — como, por exemplo, a influéncia ocidental
no surgimento do Kabuki japonés no século XVII (FISCHER-LICHTE, 2010, p.2) — esse
intercambio cultural se intensifica no periodo moderno e contemporaneo, gragas a ampliagao
dos meios de comunicagao e transporte, e ao fenbmeno da globalizagdo, como analisou
Fischer-Lichte (2010). Muitos artistas europeus passaram a se inspirar em modelos
performativos ‘nado-ocidentais’, como também a estabelecer um dialogo conceitual com o
pensamento filoséfico-religioso de culturas ‘nao-ocidentais’. Dentre esses artistas, estao:
Meierhold, Craig, Artaud, Brecht, Brook, Mnouchkine, Schechner, Grotowski, Barba, Bob
Wilson, dentre outros. “Neste sentido — afirma Quilici — a ruptura com uma determinada
tradicao se apoiou também no desejo de estabelecer didlogo com outras, num trabalho quase
arqueoldégico, buscando-se uma renovagado das perspectivas sobre a arte, a cultura e o
homem.” (2015, p.44-45).

Dentro deste contexto global de problematizacdo de paradigmas e
de intensificacdo dos intercambios culturais, sem duvida Grotowski e seu
Teatro Laboratério, e depois seu Workcenter, desempenharam um papel de
destaque, tanto na realizacdo de pesquisas praticas, quanto nas discussodes
tedricas travadas a partir destas pesquisas praticas. Nas décadas de sessenta
e setenta, as ‘inovagdes’ metodoldgicas e estéticas propostas pelo diretor
polonés e seu grupo foram divulgadas internacionalmente, gragas
principalmente a publicagdo do livro Em Busca de um Teatro Pobre, que se
tornou uma espécie de “biblia do teatro moderno”, uma fonte de inspiragao nao
s6 para aquela geracdo, mas também para as posteriores (cf. OSINSKI, 1979:;
KUMIEGA, 1985 e FLASZEN, 2015). E, nas décadas de oitenta e noventa,
devido as suas pesquisas transculturais e os debates que fomentou no ambito
da Antropologia Cultura Grotowski continuou a ocupar papel de destaque.

Todavia, da heranga tedrico-pratica deixada por Grotowski,
permanecem ainda pouco conhecidas e discutidas as palestras proferidas na
Universidade de Roma em 1982 e no College de France entre 1997 e 1998, ja



que a publicacdo da transcricdo destas palestras permanece inédita. Nelas,
Grotowski introduz a nogao de “linha artificial e linha organica”.

A distingao entre linha organica e artificial € um dos fios condutores
que perpassam tanto as aulas de 82 como as de 97-98, dentro de uma analise
panoramica que abrange nao apenas manifestagdes socialmente consideradas
como artisticas, mas também ritos e outros fendbmenos culturais, que reunidos
com os estilos artisticos formariam as artes performativas.

A linha artificial contempla as manifestacées fundadas em sistemas
de signos codificados previamente, isto €, aquelas em que predomina a
composicao de signos ordenados em sequéncias em que ndao ha uma
continuidade, um fluxo continuo. Os movimentos/posicoes/acbes sao
executados em stacatto, mesmo que isso ocorra de maneira extremamente
rapida e/ou sutil, sendo as paradas entre posicbes quase imperceptiveis
algumas vezes. Outra caracteristica da linha artificial é que os
movimentos/signos/agdes nascem da periferia do corpo (rosto, maos e pernas)
e ndo no centro do corpo. Cita-se como exemplo da linha artificial, a Opera de
Pequim, o Kathakali, o N6, a Pantomima e os espetaculos de Brecht. Grotowski
ressalta que o termo ‘artificial’ aqui aplicado ndo tem nenhuma conotacao
negativa, lembrando, inclusive, que nao por acaso este termo tem a mesma
origem etimoldgica da palavra ‘arte’.

Ja na linha organica, por sua vez, a énfase nao estaria nos signos
codificados a priori, € sim no processo conduzido por impulsos em um fluxo
continuo de movimentos/agdes, ou nas suas palavras: na “linha da vida (...) no
processo organico do homem?” (1982, p.2-3). Como exemplos da linha organica
temos a técnica de Stanislavski e os rituais do Vodu haitiano, do Candomblé,
dentre outros.

Contudo, é importante ndao encarar essa divisdo de modo dicotémico
e superficial, pois, como adverte Grotowski sempre ha algum nivel de
organicidade em manifestagdes da linha artificial, e, vice-versa, algum nivel de
artificialidade em processos organicos. Nesse sentido, a grande diferenca
estaria nas fases e na predominancia de cada aspecto em cada uma das
linhas, ou nas suas palavras, “a diferenga entre o caminho orgéanico e o
artificial, no sentido da composicao, €, na verdade, a diferenca entre aquilo que
estd no primeiro plano e no segundo plano” (1997, p.34). Assim, na linha
artificial, a estrutura, a composi¢cao € um aspecto mais explicito, mais evidente,
sendo a organicidade um aspecto implicito, subterrdneo e somente
desenvolvido em estagio avangado de treinamento dentro de um determinado
estilo/manifestacdo. Como exemplo, Grotowski cita a Opera de Pequim, na
qual a partitura é fixada e recebida de outras geragdes. Mas o ator,
principalmente em um grau avangado de maestria, executa a partitura que
recebeu com engajamento pessoal que provoca a alteragdo de pequenos
detalhes, e inevitavelmente acaba acionando um tipo especifico de
improvisagao dentro da estrutura. Estas pequenas mudancas de tonus, de
ordem e de ritmo fazem com que essa partitura herdada tenha um élan, uma
espécie de energia vital que conecta e ‘da vida' aos signos previamente
conhecidos e codificados. E, na linha organica, a artificialidade também se faz
presente s6 que de modo menos evidente. Por exemplo, no processo de
possessdo do Vodu e outras manifestagdes africanas e afrodescendentes, o
comportamento segue certos padrdes, certo codigos psicofisicos e uma
estrutura também elaborada ha geragdes. Nesse sentido, a improvisagéo e a



espontaneidade nesses rituais sdo apenas aparentes, pelo menos, dentro de
um sentido primeiro da nog&o de espontaneidade.

A grande importéancia dessa diferenciagao entre as linhas é propiciar
a analise de qualquer manifestacdo dentro dessa oOtica especifica, sendo,
portanto, um conceito transcultural, uma vez que permite reconhecer certos
principios estruturais de manifestagdes culturais bem diferentes entre si, certos
modus operandi que transpassam as muitas singularidades regionais. Nao se
trata apenas de localizar qual aspecto estaria no primeiro ou no segundo plano
ou de colocar as multiplas manifestagcbes performativas em dois grandes
‘sacos’, metaforicamente falando. Acreditamos que esta divisdo entre as duas
linhas sirva como uma espécie de questao-problema através da qual surge um
grupo de  especificidades diretamente ligado a atuagcdo do
ator/bailarino/perfomer. Essa conceituacdo como alternativa ao bindmio
“ocidental-oriental” permite compreender alguns elementos que perpassam e
aproximam manifestacdes/estilos artisticos de localizagdes geograficas
distintas, sem, no entanto, ignorar as muitas particularidades sdcio-politico-
econbmicas de cada uma.

Rustom Bharucha, apoiado na corrente de pensamento pds-colonial e trazendo
esse pensamento para o campo das Artes Cénicas, critica o Interculturalismo no teatro de
Antonin Artaud, Gordon Craig, Jerzy Grotowski, Richard Schechner e Peter Brook. Segundo o
autor indiano, a apropriagao do teatro oriental, especificamente das tradigées indianas, sem
uma devida contextualizagao histérica levou a uma mistificagdo do oriente, a um modo redutor
de olhar fenbmenos culturais complexos e distintos entre si, a uma homogeinizagdo da
experiéncia cultural e a construgdo de uma argumentagao aproximativa entre culturas sem uma
fundamentagao concreta.

A critica de Bharucha no caso de Grotowski dirige-se a sua pesquisa pratica,
especificamente a apropriagédo da Yoga e do pensamento hindu nas fases teatral e parateatral
e também a pesquisa transcultural no Teatro das Fontes. Essa critica poderia ser rebatida
discutindo-se possiveis vantagens existentes em se deslocar certas praticas performativas para
outros territérios, como o fez Mencarelli (2013, p.132-143).

Entretanto, a critica de Bharucha, a nosso ver, ndo seria pertinente a analise
tedrica feita nas palestras de 82 e 97-98. Nessas palestras, através da analise minuciosa de
diversos exemplos que pertenceriam tanto a linha organica como a artificial, percebemos
claramente um esforgo em considerar justamente as especificidades de cada manifestagéo
performativa (ritual e/ou artistica). Assim, na andlise de uma manifestacéo cultural, a distingéo
entre linha orgénica e artificial articulada com a nocao de Mind-structure oferece a possibilidade
de se levar em consideragdao a conjuntura socio-politica-econ6mica em que determinada
manifestagdo esta inserida, e também de se relativizar o ponto de vista do observador, que
passa a ter que ponderar as diferengas culturais que estruturam seu proprio pensamento.
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