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Resumo

Do espectro de praticas que a danca dita teatral se compde na
contemporaneidade, e considerando-se as ligagdes entre acdo, palavra e danga
pela perspetiva/olhar da performatividade, a acdo da palavra também se vé em
cena. Elemento material de valor pratico, autbnomo e processual capaz de
integrar, coexistir e interagir com outros, a palavra também se apresenta como
condicao de partida para uma acédo que se faz e mostra fazendo diante do olhar
do outro. Nesta comunicacido, queremos enfatizar que a percepcao da acdo da
palavra € um modo de pensar. o préprio, o outro e a danga. Trata-se de falar
sobre a acdo da palavra como objeto de pesquisa em danca e de falar de danga
com a ajuda da ac¢do da palavra em cena. A atencao (e tensdo) estd, portanto,
na agdo. Partindo daquilo que a atualizagdo cénica e respetivos registros
audiovisuais permitem confrontar — sobretudo da trilogia do coredgrafo portugués
Rui Horta com o dramaturgo Tiago Rodrigues (2009/10) — a ag¢do da palavra na
danca pode fazer existir coisas a nossa frente no (re)encontro da linguagem com
0 corpo em movimento em cena, com o sujeito que dancga.

Palavras-chave: agao, palavra, performatividade, danga contemporéanea

Abstract

Of the spectrum of practices that the so-called theatrical dance composes itself in
contemporaneity, and considering about looking from the perspective of
performativity, the action of the word is also seen on stage. Material element of
practical, autonomous and processual caracter, able to integrate, coexist and
interact with others, word also appears as starting condition for an action that is a
way of doing and showing doing before the other (the spectator). In this article we
intend to emphasize the action of the word as a way of thinking: the self, the
other and dance. It it about the action of word as research object in dance and
about dance throught and with its help in scene. Attention (and tension) is,
therefore, in action. Starting from what the actualization in the scene and its
respective audiovisual recordings allow us to confront — particularly at the Rui
Horta trilogy with Tiago Rodrigues (2009/10) — the action of the word in dance
can make things to exist before us, at (re)union between language and body in
motion (the subject who dances).
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O trabalho apresentado faz parte de uma proposta de estudo cujo tema € a
presenca da acido da palavra e do corpo em movimento em cena nas praticas
dramaturgicas em danga contemporanea. A ténica recai na questao da presenca
da palavra de uma perspetiva da performatividade: da palavra em danca como
acdo. Uma vez encontrada a nossa premissa: a acdo da palavra também se vé
em cena; é de referir que a performatividade de que falamos & uma diregao
operativa, um termo investido para a dilatacdo da percepcédo e pensamento em

danga contemporanea e é dialogante com outra nogéo, a de teatralidade.

A palavra, elemento poético e poiético em danga, € investida enquanto um
indicio de uma realidade em si, um processo performativo que se significa a si
proprio e mostra a outros dentro de um contexto que € o da performance teatral.
Nao é um mero signo enquanto sinal proprio da linguagem verbal, mas pista de
uma acdo que vai sendo feita, levada a cabo, praticada, atuada e partilhada por
alguém em cena. Esta situagdo ndo impede que, todavia, em alguns casos, se

dé a possibilidade da palavra se relacionar linguisticamente.

A proposta parte de uma trilogia criada por Rui Horta com Tiago Rodrigues na
temporada 2009/10, a convite do Centro Cultural de Belém (Lisboa), que inclui
os trabalhos Talk show, até o apagar do corpo (Outubro de 2009), As lagrimas
de Saladino (Margo de 2010) e Local Geographic (Maio de 2010). Além destes
trés vale mencionar que estdao também, de forma menos explicita, implicados
outros trabalhos artisticos. E a partir desses trabalhos bem como da atualizacdo
cénica e respetivos registros documentais e audiovisuais que se permitiram e
permitem confrontar olhares, discursos e memorias das criacbes da autoria de
outros artistas. Os trabalhos reunem o critério da palavra estar, através da fala, e
ainda que em extensodes diferentes, na base da criacdo, composicao e produgao
cénica em danca. Nos casos referidos ha a acrescentar que, em comum, se
encontram, entre outras, as seguintes caracteristicas: subjaz a ideia de trilogia
que vai ao encontro de viagens, do amor, do tempo, da morte, do corpo; uso de
recursos tecnolégicos que ampliam mais ainda o uso da arquitetura e
exploracbes espacio-temporais caracteristicas das criacbes de Rui Horta;
resultado de colaboragao artistica que marca a relagao entre o coreégrafo e o

dramaturgo Tiago Rodrigues — atualmente diretor do Teatro Nacional D. Maria Il,



em Lisboa, e aparecerem como parte de um percurso em que Rui Horta confirma
a sua contemporaneidade e a tendéncia da busca constante pelo

desenvolvimento de uma linguagem transdisciplinar.

Fruto da comunicagdo ao vivo realizada no simpdsio, este artigo sintetiza e
conduz-se em duas partes que estdo internamente correlacionadas. Na primeira
parte, de forma resumida, identificam-se algumas circunstancias impulsoras da
articulacdo acdo — palavra — danca tendo em consideracdo a nocao de
performatividade em danga. A partir dai, na segunda parte, far-se-a o esbogo
para uma proposta da situacdo/contexto da palavra concordante com a questao
em estudo: a acao da palavra também se vé em cena, a palavra modifica o
mundo ao redor. A intencao inicial fora a de comecar de forma mais simples para
encontrar, depois, a complexidade inerente ao assunto e debater a inscricdo da

palavra na danga contemporanea enquanto orientacido para a acao.

Sobre a intencdo operativa ser feita com base na performatividade, € importante
referir que para as consideragdes feitas sobre tal olhar sao determinantes os
contributos tedricos de diferentes areas de estudo, desde a filosofia da
linguagem até, e sobretudo, aos estudos performativos, coreoldgicos e teatrais.
Dentro desta perspetiva, € uma vez que nao esta em causa delimitar o comecgo e
o término da performatividade face, por exemplo, ao uso de teatralidade (nogao
com a qual estabelece complementaridade), nao sédo elaboradas caracteristicas
que as possam distinguir. Pelo contrario, tendo em mente a necessidade
contingente da sua exibigado, a diversidade de pensamentos e ramificagao/desvio
de ideias criados por diferentes autores, ou a extensdo com que o conceito se
distribui atualmente — e que evidenciam a dificuldade com a sua definigdo — ndo
€ da nocao de performatividade que aqui se fala, mas de olhares derivados de

relacbes dialogantes inscritas pelo teatral e performativo na danca.

Trata-se, isso sim, de uma abordagem concordante com aquelas que a
fundamentam e potenciam em matéria de questionamento e que apela ao que
acontece entre o que olho e o meu olho, ciente de que se trata de uma producéao
do olhar que vai além da mera fungdo mecanica do olho que vVé.

Performatividade e teatralidade ndo estdo colocadas como formas de olhar



oponentes, mas dialogantes. E é no trabalho artistico (no espetaculo) que
acontece a atualizacido da reciprocidade que relaciona ambas, como sustentado
por diversas autoras consideradas de referéncia nesta matéria e cujos
contributos tedricos sdo muito marcantes para o desenvolvimento da nossa

proposta’.

Assim relacionadas através da funcdo do olhar, performatividade e teatralidade
sao-nos familiares na sua polissemia, apesar da indefinicdo clara do que é
relativo especificamente a uma e a outra. Uma e outra ndo estdo claramente
separadas. As nocodes estdo antes distanciadas de uma forma nao fixa podendo
a sua relacao variar consoante a performance a que diz respeito, estando ora
estdo mais proximas, ora mais afastadas. E, nas relacbes que estabelecem,
dada a extensa area que podem abranger gerando convergéncias, a sua
afinidade pode mesmo assumir os contornos provaveis de uma espécie de zona
de subduccdo. E como se a sua relagdo, a sua disposicéo, se pudesse imaginar
em forma de continuum. Nao obstante, este ja seria um assunto para uma outra

apresentacao e artigo.

Voltando a nossa questdo sobre a palavra e a sua agao enquanto dimensao
presente em cena — elemento de transformag¢ao do mundo, dos corpos ao redor,
enfim, como processo de forte performatividade em danga — no limite buscamos
observar o que € que as palavras mexem em cena, 0 que € que aquelas

palavras mudam e como agem as palavras a partir do que é feito com elas.

Sobre a agdo, vamos sumariamente frisar e reter que, enquanto substantivo cuja
origem remete para o latim agire ela significa tomar iniciativa, iniciar, colocar em
movimento, e que também diz respeito aquilo que fazemos, que tornamos em
ato. Quanto a presenga da palavra na histéria da danga dita ocidental (ou euro-
americana), ja desde 1912-1918 que Laban vinha experimentando a relagao
danca — som — palavra sintetizando tal experiéncia com a fundagao da escola
TanzTonWort und Plastik, em Mont Vérité. Por essa altura, e pela igualdade da

danca como arte primaria, a intencdo nao era a fusao de diferentes artes, mas o

'E o caso de Erica Fischer-Lichte (2011), Josette Féral (2002; 2011), Laurence Louppe (2012,
[1997]) e Michéle Febvre (1995), entre outras(os) e para apenas nomear algumas.



“‘enraizamento no poder expressivo do gesto, do canto e do discurso/fala”, como
podemos constatar a partir da afirmagao de Vera Maletic (1987, p. 6). Também,
na teoria do movimento humano que Laban viria a sistematizar mais tarde (e que
se viu amplamente difundida mantendo-se assaz atual na contemporaneidade),

a acdo passa a compreender tudo o que o ser humano faz, inclusive falar.

Mais, é de relembrar que segundo a teoria dos atos de fala trabalhada por J. L.
Austin (1975 [1962]) — a quem alias se remete a origem do termo performance,
nos anos 50 — um performativo é o resultado de uma enunciacdo que indica a
performance de uma ag¢ao, uma enunciag¢ao performativa. De acordo com o seu
trabalho e como a reflexdo sobre a performatividade e as consequéncias da
analise da fungao performativa da linguagem na pratica cénica tém vindo a
corroborar nos ultimos anos, o caso da fala estabelece-se como acdo em si,

fonte de enunciacao que, mais do que um texto, conta a agao de enunciar.

Pensando no cruzamento com o teatral, trata-se da ag¢do da palavra como
transformacao da cena, dos bailarinos e dos espectadores. Dito isso, este estudo
pode ser “lido” em si como um ato performativo, porquanto € um pensamento
que atua e manifesta teoricamente, performa até, em certo sentido, um
determinado posicionamento face a palavra, face ao sujeito em cena, a danga e
face ao mundo em cena. Fazendo uma ponte da acdo da palavra com o que
escreveu Laurence Louppe sobre o projeto da danga contemporanea, e sobre o
que estaria afirmado na danga que transitava na Alemanha e Estados Unidos
nos anos 20 em torno do corpo em movimento, esta vé-se como “algo, ao
mesmo tempo, delicado e imenso: a agao, a consciéncia do sujeito no mundo”
(LOUPPE, 2012 [1997], p. 51).

Podemos afirmar que nao se trata de apoiar o privilégio do aspeto visual, ou
mesmo do sonoro em cena ante outros de carater fisico, material, ou de carater
mais intuitivo e criativo; nem de dicotomizar dimensdes num fendmeno que é
artistico. Partimos do principios que sado formas de fato co-constitutivas da cena
e estdo em constante cambio muatuo. Trata-se da palavra como elemento

potenciador do olhar e da percepgao em danca, porque “o falar € uma outra



forma de olhar para o outro” — como justifica o escritor portugués Gongalo M.
Tavares (2013, p. 178). Ou ainda, porque:

“A frase dita é assim um sistema organico que vé&, que tem olhos:
e, ao mesmo tempo que é visto, tem outros olhos a olhar para si.
Uma frase escutada num dialogo torna-se também matéria, coisa
observada, pois, saindo do corpo, exibe-se. Uma frase que digo
€ uma parte do meu corpo que eu mostro. Falar, dialogar —
processo de exibicdo (mostro-me) e de observagao (vejo-te). ”
(ibidem, p. 179)

Estar diante da palavra, investir no ponto de vista da sua visibilidade em cena e
no ponto de vista dos trabalhos que fazem parte do nosso corpus de pesquisa
gera possibilidades varias. Dentre elas destacam-se: a pratica da linguagem
verbal acontecer como situacdo e como acdo em si que vai além do dominio
oral; a palavra ser um elemento material de valor pratico, autobnomo e processual
capaz de integrar, coexistir e interagir com outros. Neste ambito ajuda fazer a
aproximagao da arte a um meio organico e pensar um espetaculo como um
quasi-corpus (um organismo vivoz) dentro do qual os elementos s&o capazes de
agir e trazer consequéncias diretas na forma como outros elementos sao

percecionados.

Outra hipotese € a de uma pauta ou programa para a palavra em que esta se

apresenta como condicdo de partida para uma acdo que se “faz” e “mostra
fazendo” diante do olhar do outro, o espectador (SCHECHNER, 2006). Desse
ponto de vista, ver-se-a consolidado na palavra do bailarino o préprio conceito de
performance vinculado que estda a acdo — aos dominios do “ser’, “fazer”,

"3 Deste

“mostrar o fazer (forma de sublinhar a agéo) e “explicar o mostrar fazer
ponto de vista, a performatividade, como um recurso, aproxima-nos ao corpo em
cena assim como aproxima também a prépria questdo da acdo e da liminaridade
na cena atual, como ressalta Fernandes (2012) que, com o intuito de compara-lo
a nocao de teatros do real, contempla um olhar para as praticas performativas

em que ha uma certa desestabilizagdo do codigo teatral. Do lado do espectador,

20 uso da expressao organismo vivo, ou quasi-corpus, € usada relativamente a palavra e ao
trabalho artistico. Esta € uma alternativa a ideia de objeto sugerida por autores como S. Langer e
como veio a estabelecer-se no dominio do movimento artistico do Neoconcretismo brasileiro. Ver
gJIMENEZ, 2013, pp. 64-65).

Being, doing, showing doing, explaining showing doing: segundo Richard Schechner (2006, p.
2; p. 28) sao esses os quatros niveis de agao dos quais resulta a performance, seja ela
desempenhada na vida quotidiana, seja ela artistica.



através do corpo em cena, participa-se da experiéncia da dimensao pragmatica
que “encara o dialogo e o acontecimento cénico como agdes performaticas e
como um jogo sobre os pressupostos e o implicito da conversagao; em suma,
como uma maneira de agir sobre o mundo pelo uso da palavra” — como

menciona Patrice Pavis (2011, p. 6).

A partir desta trilogia de Rui Horta com Tiago Rodrigues, e particularmente
observando Local Geographic e As lagrimas de Saladino, diga-se que a
experiéncia da palavra entra no dominio humano do pensar e fazer, quer micro,
quer macro. De uma geografia que é local, e muitas vezes pessoal — como é
intensificado pelo proprio Rui Horta — o exercicio da palavra apela para uma
concepcao que nao é tdo somente de um/individual, mas de varios, de um todo
que se relaciona enquanto coletivo. Isto €, de uma escala local as acbes em
cena — as palavras, bem com os movimentos, 0s sons, imagens, a musica, a
iluminagao, os trajes, entre outros — transgridem e projetam-se numa visao que
se determina agora a escala global. As palavras enquanto fala podem ser de um,
mas as ag¢des atingem e referem-se a todos. Por exemplo, se atendermos aquilo
que o unico bailarino/ator em cena em Local Geographic, Anton Skrzypiciel, nos
da a testemunhar ao longo dessa performance, as palavras trazem ao mundo
um jogo/experiéncia em cuja perda que é narrada € mais como um ir ao encontro
de algo e/ou de si mesmo. Aquelas palavras, o discurso, as histérias e memorias
partiihadas na linguagem em cena tém o poder de aglomerar, de atrair e puxar
para si ndo apenas o nosso olhar e atengao como espectadores, mas também
de suscitar sentimentos de pertenga, de simpatia, compreensdo. Em varias
ocasidoes a acdo daquelas palavras em cena intervém a semelhanga do que
aponta Gongalo M. Tavares, como “uma condensagcdo comunitaria de

sensagées” (2013, p. 174).

As palavras evidenciam a possibilidade de conciliagdo em relagao ao(s) outro(s),
a capacidade de uma integragao profunda, tanto na voz, como no olhar do outro.
A palavra traz espacgo para a discussado e para o confronto, e pode propiciar
igualmente a atenuagédo ou mesmo a eliminagao das diferengas entre os sujeitos
em cena. Em alternativa a diferenca que separa, a palavra como agao comum é

uma hipétese para a palavra em cena, para aqueles corpos que dangam. E o



caos sonoro da quebra de sintonia e da contrariedade individual versus a massa

sonora de uma multidao em coro.

Se eu tenho as mesmas palavras e actos frente as coisas que
um Outro, entdo é porque as coisas do mundo sdo para mim e
para o Outro iguais. Vemos o mundo com os mesmos olhos,
expressdo popular infinitamente profunda: trata-se de uma
identificagdo até ao organico: entre duas pessoas de igual
discurso e acgao nado ha quatro, mas dois olhos; tal como se
poderia dizer que ndo ha quatro bragos, mas dois; ndo ha quatro
pernas, mas duas, nao ha dois coragbes, mas um unico.
(TAVARES, 2013, 172)

Por outro lado, e reportando agora ao espetaculo Talk Show, até se apagar o
corpo, podemos aperceber-nos de como a palavra vai abrir-se a
imprevisibilidade. Se por vezes se torna presente porque mostra estar disposta e
vulneravel a condigdo de nao correspondéncia com os gestos, ou com as
intencdes dos bailarinos em cena compondo-se um certo desacerto; a presenca
da acdo da palavra pode surgir e assinalar-se, paradoxalmente, a partir da
observacado ndo de uma cisdo, mas da perfeita sintese entre o movimento e o
discurso. Por vezes as palavras s&o o dedo que puxa o gatilho das relagdes em
cena e, outras vezes, € a possibilidade das relacbes em cena que impdéem os
atos verbais. A acido da palavra em cena encontra, portanto, multiplas formas de

organizagao.

Ao olharmos para a palavra como forma de colocagao do corpo em cena (assim
como para o movimento ou para outros elementos do espetaculo com presenca
em cena), faz sentido considerar a importancia da palavra na danga enquanto
pensamento do corpo. Assim, a acao da palavra em danga, a semelhancga do
que se verifica com o movimento, torna-se uma experiéncia reflexiva do tipo
“nao-é-capaz-de-pensar-sobre-isso-separada-do-fazer-isso”. Nao se diferencia
do pensamento que Ilhe é imanente. Talvez por isso 0 corpo em movimento em

danga contemporanea mostre hoje a necessidade da palavra.

No caso deste trabalho artistico, as multiplas formas de organizagdo da palavra

confrontam-nos principalmente com a propria humanidade das acbes dos

4 “not-able-to-think-about-it-separate-from-doing-it” (PRESTON-DUNLOP, 1998, p. 55).



bailarinos, nomeadamente daquele casal em retrospetiva. Os seus dialogos,
acdes, contatos, furias, siléncios, o espaco fisico da sua interacido, todos sao
momentos proprios e reveladores da condicdo humana® daqueles corpos em
cena, daqueles sujeitos que dangcam. E se “a vontade propria, a individualidade e
a liberdade fazem das acbes humanas movimentos de abertura’, como
considera Gongalo M. Tavares (2013, p. 168) ao concentrar-se na relagao
discurso-agao do corpo no mundo, entdo, em Talk Show, a comunicacio e a
inscricdo do corpo no amor — o “territério maior da sua evidéncia”, tal como
escreve Rui Horta no programa do espetaculo — sdo o que chama a atencgao
para a imprevisibilidade dos acontecimentos. Assim, o proprio discurso dos
bailarinos em cena pode deixar de ter, em si, o poder e papel organizador que se

Ihe poderia ver atribuido na danca.

A acédo da palavra da lugar a desestabilizagao da forma de agir em cena fazendo
com que se torne visivel aquilo que o corpo diz de uma forma diferente da
linguagem. As palavras trazem visibilidade ao invisivel. Basta notar como pode
nao estar a acontecer nada concretamente em cena, do ponto de vista fisico que
implique deslocagao espacial dos bailarinos, mas ainda assim sermos capazes
de ver mentalmente, de intuir e de criar novos significados. A palavra ajuda a dar
esse salto para o imediato e, nesse sentido, ela pode funcionar como uma
mediadora. De qualquer forma, ndo queremos com isto sugerir paralelos com a
ideia de eficacia da palavra comparativamente ao movimento, ou vice-versa. Na
contemporaneidade ndo vemos que essa comparagao seja uma questao que

tenha muito a ver com a danca.

O conjunto dos trés trabalhos artisticos propbéem-se ao aprofundamento. Se
aquelas palavras chegaram enquanto agdo até mim, até ao Outro, e forjaram
significagdes novas € porque alguma coisa de partilhavel elas atingiram — e ndo
porque me comunicaram algo de verbalizavel e racional necessariamente. Algo
naquelas palavras, naqueles atos, foi carregado do mundo em si ndo como
repeticao ou experiéncia realista da realidade, mas como dindmica propria de

tudo o que age, que impele movimento. Todas estas experiéncias estéticas a

® Em alus&o ao titulo da obra de Hannah Arendt (2001 [1958]), A Condigdo Humana.



partir dos fendbmenos em cena permitem que a palavra na danga também seja
aquilo que se esta a ver, abrindo-se a uma multiplicidade de outras experiéncias

ligadas aos processos performativos.

Da palavra falada em cena, se podemos ter a experiéncia e percepcao sensorial
da sua materialidade e do seu peso presencial, podemos também perceber
como ela (re)constréi e transforma a cena e os corpos ao redor. E um mundo
que esta diante de nés e que se configura no lugar da cena, ou na ideia de cena
como mundo, metaforicamente falando. No (re)encontro da linguagem com o
corpo em movimento, através do olhar, verificamos que a palavra pode fazer
existir coisas a nossa frente, em cena. A palavra esta como recurso e realidade
que pode extrapolar a materialidade do espetaculo e agir como uma espécie de
organismo vivo que € em si mundo. Parece-nos que cabe, entdo, afirmar a
dimensdo da linguagem trabalhada em cena como agdo em danga que é
realizada e que produz efeitos no espectador a partir do seu olhar, como

processo e indicio de performatividade.

Para finalizar, consideramos importante acentuar que é possivel e vantajoso
falar em danga contemporanea a partir da acdo da palavra em cena. Mediante
tal perspetiva pudemos constatar e dar énfase a percepg¢ao da acédo da palavra
como processo de performatividade em danca e como modo de pensar o préprio
e o Outro, bem como a danca na contemporaneidade enquanto acdo, modo de

consciéncia do mundo e de agir.
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