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Resumo:

Este trabalho apresenta o processo de criagdo do documentario piloto
“O circo passou...”. O objetivo principal da pesquisa é desenvolver
uma série documental sobre a vida no circo itinerante que traga como
rota de passagem as cidades da fronteira sul, a partir de Santa Matria,
RS. Pesquisas de campo, registros de espetaculo e entrevistas iniciais
foram realizadas no segundo semestre de 2016, junto ao Circo Kroner,
nas cidades de Santa Maria e Santiago, RS. A partir desse material,
apresentamos as primeiras reflexées e resultados.

Palavras-chave: cinema; documentario; circo.

Abstract:

This paper presents the creation process of the documentary “O circo
passou” (“The circus had gone”). The main goal is to develop a documental
series on the life of the itinerant circusas they establish the cities of the
Southern border from Santa Maria, Rio Grande do Sul and nearby cities
as route of passage. The audiovisual production reported here is a pilot
aimed to achieve this goal. Fieldwork, show records, and initial interviews
with the Circo Kroner’s crew in the cities of Santa Maria and Santiago
,were held in the second half of 2016. The first results of this research
unfold in reflexive questions that follows in the paper.

Keywords: cinema; documentary; circus.
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Neste artigo apresentaremos o desenvolvimento do documentario piloto “O circo
passou...” cujo objetivo é documentar o circo itinerante no Brasil, com circulagéo no interior
do Rio Grande do Sul. A intencao deste protétipo audiovisual € desenvolver-se como uma
série de curtas documentarios sobre circos itinerantes que estabelecem Santa Maria e
regiao como rota de passagem. Como ideario, temos a intengao de produzir cinco episédios.
Como agao ja realizada, “O circo passou...” € um projeto que se encontra no estagio de
producao. O documentario piloto acompanhou o Circo Kroner, no periodo de novembro
e dezembro de 2016, nas cidades de Santa Maria e Santiago, ambas no Rio Grande do
Sul, quando foram captadas entrevistas e tomadas do espetaculo circense. Contudo,
se o projeto piloto aqui descrito tem previsdo de langamento, a concretizagdo da série
depende de financiamentos futuros, de modo que, no presente texto, tratamos somente
do projeto piloto. Entendemos que este compartilhamento do processo de trabalho com
a comunidade de pesquisadores do circo possibilita o enriquecimento da pesquisa para
o processo documental aqui exposto. Este projeto piloto € uma realizagdo do Cinecirco,
Grupo de Pesquisa do CNPq vinculado a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)
e produzido pelos grupos Ateli€é do Comediante e Fontabala Produgdes Audiovisuais. O
projeto contou com o financiamento de recursos dos editais institucionais PIBIC, FIPE e
PROLICEN, através do Projeto de Pesquisa Teatro e Tecnologia (UFSM). O objetivo deste
artigo, comunicado no GT “Circo, tradi¢cao, ruptura e tradi¢do da ruptura” no VI Simpdsio
Reflexdes Cénicas Contemporéaneas, foi dispor nossas ponderacbes e avaliagbes na
pesquisa sobre a criagdo deste documentario. Dividimos o artigo em trés topicos que
contribuem para descrever o desenvolvimento e os primeiros passos da pesquisa: i —como
chegamos neste piloto? (Descrigdo dos aspectos institucionais e nossas trajetorias de
trabalho); ii — os procedimentos de documentacéo, (exposi¢cao das imagens dos planos
realizados); iii — estudos sobre o documentario (alguns apontamentos e consideracdes, que
dispdem os aspectos tedricos que orientam nossa pratica e contribuem para refletir sobre

ela).

Como chegamos neste piloto?

Neste topico apresentaremos alguns dados institucionais de projetos e grupos que se
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envolvem nesta produgao audiovisual. S&o distintos trajetos e encontros que possibilitaram
o desenvolvimento deste documentario piloto que intitulamos “O circo passou...”. Para além
das questdes institucionais e formais, ligadas aos nossos vinculos com a universidade e
editais de fomento necessarios ao desenvolvimento da pesquisa e criagao artistica, neste

caso, existe também a reunido de pessoas que gostam muito de cinema e de circo.

Areas que podem parecer distintas, geram em nés uma interlocucdo potente, que
inspira leituras, discussdes e praticas de criacdes artisticas. Portanto, ndo saberiamos
afirmar se este projeto comega com nossas pesquisas sobre o circo, sobre o cinema ou sobre
o teatro, que foi onde nds todos nos encontramos. Sabemos que, no desenvolvimento da
pesquisa deste documentario, essas areas estiveram em constante dialogo e interlocugéo.
Essas misturas de campos de conhecimento e saberes técnicos distintos sdo fundamentais
para nossa formagao como artistas e pesquisadores. De um lado, temos todos um pé no
teatro e nossa empreitada pelo universo circense vem desse lugar. De outro lado, o cinema
atravessa-nos como desejo de produgcdo, como memoéria de tantos filmes que vemos e
gostamos, como trajetéria de uma pesquisa que quer compreender e fazer cinema. De
repente, as pessoas e 0s projetos institucionais se juntaram e decidimos contar a historia
dos circos que passam por Santa Maria e regidao. Mas o processo de documentar revelava-
se como um espelho no jogo da alteridade. Filmar o circo chegou como uma pergunta:
Como € que o circo passa por n6s? Para dizer como o circo passou por nds, vamos comegar
a contextualizar a historia dos projetos e dos grupos que contribuem no desenvolvimento

deste trabalho.

O grupo de pesquisa Cinecirco foi criado em 2016 com a finalidade de reunir dois
nucleos de estudo que atuaram na Universidade Federal de Santa Maria junto ao Curso
de Licenciatura em Teatro e ao Departamento de Artes Cénicas. Um nucleo tem origem no
Projeto de Pesquisa Teatro e Tecnologia®', desenvolvido desde 2013. Ele coteja a produgao
audiovisual e suas afinidades com a criagao cénica, concentrando-se em aspectos da
pedagogia do cinema, da documentacédo de espetaculos e processos de criagdo. Esses
estudos de carater tedrico-praticos tem o objetivo de promover e estimular a formagao
audiovisual no Curso de Teatro da UFSM e estabelecer aproximagdes entre estes campos
de conhecimento. Nos ultimos anos trabalhou na produg¢ao de materiais de arquivo sobre
espetaculos, no desenvolvimento de oficinas de criagdo com dispositivos mdveis, na

promogao de ciclos de cinema e estudos de filmografia. Parte da trajetdria deste projeto de

51 Projeto coordenado por Raquel Guerra.
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pesquisa encontra-se descrita na comunicag¢ao que realizamos para o evento cientifico da
ABRACE, ocorrido em Uberlandia (MG), em novembro de 2016°2. O outro nucleo de estudos
que integra o Cinecirco resultou de dois diferentes projetos sobre as técnicas circenses que
desenvolvemos na UFSM: Luta Cénica e Perna de Pau®?, desenvolvido em 2013 e 2014,
e o Seminario Pratico de Introducdo as Técnicas Circenses, desenvolvido em 2015 como
projeto de ensino no PIBID UFSM?®. Estes projetos organizaram oficinas circenses, ciclos
de Cinema e Circo, estudos tedricos, demonstracdes técnicas e apresentacdes artisticas.
Portanto, a criacdo do Grupo Cinecirco concentrou a natureza distinta destes projetos

académicos e agregou-as a pesquisa de artistas e produtores locais.

O encontro dos participantes destes projetos académicos alimentou a parceria
com alguns grupos artisticos locais, que assumiram a producao do projeto piloto “O circo
passou...”. Por um lado, o Atelié do Comediante, grupo teatral que tem em seu repertério
um espaco dedicado aos elementos circenses, como os espetaculos “Guarda circo” (2010),
“Pernas para que te quero” (2011), “Pirim conta histérias” (2009-2012) e “Poema ema”
(2016). De outro lado, a Fontabala Produgbes Audiovisuais, que tem na documentagao de
bandas e espetaculos teatrais uma marca dos seus primeiros trabalhos desenvolvidos na
producgao audiovisual desde 2015. No meio disso tudo, os participantes desses e de outros
grupos locais, como o Umbigo de bruxa e o Teatro no buraco, foram participantes dos
projetos mencionados e pesquisadores integrantes do Cinecirco. Portanto, esses tantos
projetos, pesquisas, grupos e espetaculos compdem a trajetoria de encontro da equipe de

realizacao e producgao de “O circo passou...”.

Entretanto, ndo foi de imediato que tivemos a intengdo de documentar o circo
itinerante. No ambito de nossas pesquisas que envolviam o estudo de circo e teatro,
haviam inquietagdes quanto a diversidade das manifestagdes do fazer circense, grande
parte delas alimentadas pela programacéo e pelos debates promovidos pelo evento Santa

Maria Sesc Circo nos anos de 2015 e 2016. Por meio do festival artistico, tivemos acesso

52 https://www.even3.com.br/Anais/IXCongressoABRACE/32607-O-AUDIOVISUAL-NA-FORMACAO-

TEATRAL--EXPERIENCIAS-NA-UFSM

53 Criado e orientado por Laédio José Martins, o projeto agregou este conhecimento técnico/artistico
ao contexto académico da UFSM. Contou com a participagdo de Gelton Quadros da Rosa, na época bolsista
FIEX, e de Raquel Guerra, que coordenou e promoveu as agoes de extensao do projeto.

54 Em 2015 o tema de estudos do Projeto de Teatro do PIBID UFSM foi o Circo. No decorrer do ano,
os participantes realizaram estudos tedrico-praticos sobre o circo. A partir de 2016, um pequeno grupo de
bolsistas deu continuidade a estes estudos e passaram a integrar o Grupo de Pesquisa Cinecirco. Em 2015 e
2016, a pesquisa sobre circo foi desenvolvida por Raquel Guerra, orientadora, com Natalia Dolwitsch, Gelton
Quadros da Rosa, Julia Abegg, Maria Christina Mifio Rojas e Lainon William Ribeiro, na época bolsistas do
programa PIBID UFSM, e também o pesquisador colaborador Laédio José Martins.

107



a espetaculos diversos que fomentaram a pesquisa. Nesse sentido, inquietava-nos o tema
da pedagogia circense, dos aprendizados técnicos e artisticos®®. Queriamos falar um pouco
de como faziamos isso. E foi assim que se pensou, para o segundo semestre de 2016, a
producao de um video institucional que exibisse um pouco de nossa pesquisa sobre o Circo

e sua pedagogia.

Essa pesquisa seria tema para o estudo da produgdo audiovisual a ser produzido
no contexto do projeto Teatro e Tecnologia, como parte da Iniciagéo Cientifica®® naquele
ano. Mas neste projeto queriamos estudar e desenvolver uma producao audiovisual que
estivesse além do registro e da produgao de arquivos ou do video institucional. Sem
desmerecer este processo importante de documentagéo e produtos audiovisuais, o desejo
dos participantes do projeto era avancar na investigagcao sobre a criacdo cinematografica,
na época bastante influenciada pelas leituras de Bill Nichols (2016) e Sérgio Puccini (2013),

conforme sera abordado no tépico trés deste artigo.

Aconteceu que um Circo chegou na cidade e tudo mudou. Fomos tomados pelo
desejo de documentar aquele Circo. Queriamos documentar o circo de fato, um circo de
verdade, um circo profissional. A fonte para a pesquisa estava ali: aos estudos circenses
um campo de pesquisa que se dispds, aos estudos do audiovisual uma pratica de criacédo

tornou-se possivel. Juntos, iniciamos o que esta configurando-se como “O circo passou...”

A primeira vez que vimos o Circo Kroner, quando estava instalado em Santa Maria,
durante o més de outubro de 2016, a lona recém estava armada. Assim, tdo longe e tao

distante como pode ser um plano geral, observamos aquele circo.

55 Este tema, sobre a formacéo circense do grupo de pesquisa, foi apresentado nos painéis de iniciagao
cientifica no Congresso da ABRACE 2016, pelos integrantes do grupo Cinecirco citados em nota anterior.
56 Participaram da Iniciagado Cientifica deste projeto, em 2016, os bolsistas Breno Fixman, Mariana

Freitas Magalhdes, Guilherme Senna e Fernanda Abegg.
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Figura 1: Lona do Circo Kroner. Plano Geral. Santa Maria.

Como aproximar-se deles? Como fazer o contato inicial? Como ter a permissao para
gravar o que se passava naquele circo? Foi com este enquadramento tao distante e com
estas perguntas que o nosso projeto piloto foi se desenhando e se produzindo. Depois que
o Circo chegou na cidade, depois de ver aquele universo encantador, nosso roteiro para
um video documental parecia ndo mais fazer sentido. Queriamos praticar a documentacao
frente ao circo vivo, registrar o que acontece no aqui e agora circense. Assim fomos, numa
primeira pesquisa de campo, para conhecer aquele circo. Acompanhamos apresentagdes
do espetaculo, fizemos algumas visitas fora do horario das apresentag¢des e realizamos
algumas tomadas para teste de luz e locagao interna e externa. Fomos, pouco a pouco,
estabelecendo contato com o Circo Kroner, que gentilmente nos forneceu o acesso aos
bastidores circenses. Quando o Circo partiu de Santa Maria, analisamos o material inicial e
elencamos uma série de pessoas e elementos que queriamos documentar. Foi entdo que
partimos para a cidade de Santiago-RS, onde realizamos grande parte das entrevistas que
compde o video apresentado neste evento e que irdo integrar a versao final. Além disso,
antes de qualquer langamento, queremos retornar ao Circo Kroner para compartilhar o

trabalho.

Os procedimentos de documentacao

Do ponto de vista dos procedimentos, nosso trabalho inclui entrevistas, materiais
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de arquivo e tomadas de apresentacdes do Circo, conforme descrevemos e ilustramos a

sequir.

Em relacao as entrevistas, realizamos trés tipos: com foco no entrevistado, entrevista

participativa com a presenca do entrevistador e entrevista coletiva.

Figura 2: Entrevista com foco em Evelyn Kroner. Entrevista concedida a Raquel Guerra. Plano Médio.

Figura 3: Entrevista participativa — conversa entre o capataz Lori, enquanto trabalhava, e Raquel Guerra.

Figura 4: Plano de conjunto da entrevista coletiva realizada com a Familia Peterson.
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”

Além das entrevistas, o documentario “O circo passou...” realizou tomadas das

apresentacoes artisticas e de situacdes de bastidores.

Figura 6: Palhago Potato prestes a entrar em cena. Plano Sequéncia.

Além de entrevistas e das tomadas em torno da apresentagao circense, durante o
periodo que acompanhamos o Circo Kroner tivemos acesso a arquivos fotograficos que

compdem parte da histéria documentada.

Figura 7 Trapezistas. Arquivo Pessoal de Evelyn Kroner.
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Em relagdo aos arquivos, temos a intengao de reencontrar o Circo e desenvolver
algum processo de arquivamento destes documentos fotograficos para contribuir com
preservacdo da memoria do circo, bem como realizar outras comunicacdes apods a

finalizagao do projeto.

Estudos sobre o documentario: alguns apontamentos e
consideragoes

Os apontamentos realizados neste topico do artigo provém das discussbes e
elaboracdes tedricas desenvolvidas pelo nucleo de audiovisual do grupo Cinecirco®.
Apresentamos aqui os estudos bibliograficos que indicam algumas reflexdes associadas ao

processo de criagao abordado na pesquisa.

Em primeiro lugar, como nosso ponto de encontro € o Curso de Teatro da UFSM,
gostariamos de situar algumas reflexbes sobre a relagdo entre Teatro e Cinema. De
acordo com algumas fontes estudadas, tais como Beatrice Picon-Vallin (2008, 2011),
Georgi Tovstondégov (1980), Maia Borelli e Nicola Savarese (2008), ainda que exista todo
um histérico de criticas contrarias as proximidades entre as duas artes, provindas de
tedricos e artistas de ambas as partes, € mais produtivo para a criagédo artistica quando
compreendemos que as duas linguagens possuem elementos em comum e podem
contribuir com o desenvolvimento uma da outra. Longe de ser um consenso entre aqueles

gue pensam e fazem teatro e cinema, este € o ponto de vista que optamos por privilegiar.

A teoria cinematografica reconhece alguns elementos de origem teatral que foram
absorvidos pelo cinema, segundo David Bordwell e Kristin Thompson (2013), os processos
de encenacado e atuagdo migraram do teatro para o cinema. Por outro lado, ha muitos
elementos dispares, como a questdo da presenca fisica e a mediagcado tecnoldgica da
linguagem audiovisual que fixa uma certa modalidade de presenga e imputa distingoes a
atuacéo, conforme indicado por Walter Benjamin (2013). Existem distingdes no tratamento

dado ao tempo e espacgo narrativo, no formato de recepcao e toda uma trajetéria de critica

57 No ano de 2017, o Grupo de Pesquisa Cinecirco atua no desenvolvimento de quatro projetos de
pesquisa relacionados a criagdo audiovisual: “Teatro e tecnologia e documentagao audiovisual das artes
cénicas”, de Raquel Guerra, “Cinema Frankenstein”, de Paulo Tavares, “Pedagogias da cena: jogo entre teatro
e audiovisual”, de Gelton Quadros da Rosa, e “Circo e crianga”, de Natalia Dolwitsch — todos desenvolvidos
no contexto da UFSM.
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ao teatro por conta do malfadado teatro filmado. Tal como dispde a analise de Ismail Xavier
(2014) acerca das teorias cinematograficas, a “utilizacédo depreciativa do termo ‘teatro
filmado’ vem desta desobediéncia, tanto as convencdes dramaticas, quanto as proprias
condigdes de percepcdo do espetaculo teatral” (XAVIER, 2014, p. 28) que o cinema
promoveu. Sem adentrar na querela destas discordias, pensamos que, como 0 proprio
Xavier (1996) sugere em outro texto, para compreender as diferengas e semelhancgas entre
Teatro eCinema, é necessario compreender de qual tipo de teatro e qual tipo de cinema de

que se fala.

Se tomarmos em consideracado o cinema documentario, podemos identificar que as
diferencas sdo maiores ainda, uma vez que grande parte da produgao audiovisual desse
tipo opta justamente por dispensar e criticar os processos de encenagao que ocorrem em
certos tipos de documentario. Essa foi também uma das diferengas histéricas entre as
teorias cinematograficas de Serguei Eisenstein e Dziga Vertov, conforme inferimos a partir
dos estudos de Carlos Canela (2010) e dos trabalhos dos cineastas russos. Contudo, negar
por absoluto que ha certos controles e direcionamentos na producdo de documentario é

negar que o Cinema como linguagem se constitui como um arranjo formal.

Seidentificamos as diferengas entre a produgao teatral e a produgéo cinematogréfica,
€ porque reconhecemos que s&o duas linguagens com elementos e formas distintas, com
diferentes materialidades e formas de contato com o publico. Contudo, ao transitar entre
estas praticas artisticas, percebemos que ha um elemento de similaridade e que se define
pelo aqui-agora: trata-se da efemeridade dos acontecimentos como unicos no tempo.
Esse momento é tao caro ao teatro porque tem sua existéncia constituida na efemeridade
do tempo e na presencialidade circunstancial. Mas ele é tdo caro e desejado também
na produgdo cinematografica de variados estilos de documentarios e ficgcdo. Pois, se
documentar a vida e o acontecimento real € uma prerrogativa do cinema documentario em
geral, entdo o cineasta e o diretor de fotografia ndo podem estar noutro tempo e momento
senao aquele aqui-agora. Por esta mesma razao, nos valemos de arquivos ou produzimos
documentarios inteiros com base neles, porque contém o registro de um acontecimento e

tempo especificos que nao retornam.

Curiosamente, ainda que parega contraditério, o processo de encenagao
cinematografica numa ficgdo também necessita manter um dialogo com esse aqui-agora,

a fim de conquistar um momento vivo e Unico de atuacao, sendo dizemos que ela nao
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funciona, que ¢é ilustrativa, que nédo tem presenga. Pela mesma razdo consideramos
horriveis aquelas reconstituicbes de falsos documentarios ou de programas televisivos,
porque como encenagao e atuagao nao capturam o tempo do aqui e agora. Ingmar Bergman
(2013), diretor de Teatro e Cinema, comenta sobre esse aqui-agora do Cinema em sua

autobiografia.

Compreendo o que Fellini quer dizer quando afirma que o cinema é para ele
uma maneira de viver. [...] Em algumas ocasides, ser diretor de cinema traz
uma felicidade especial. Uma expressdo que nao foi ensaiada nasce naquele
momento, e a camera registra. Justamente isto aconteceu hoje. Sem preparo
nem ensaio, Alexander se torna muito palido, uma dor pura se desenha em seu
rosto. A cdmera registra o instante. A dor, dificil de apreender, esteve ali por
alguns segundos e nunca mais vai voltar; ela ndo estava la antes, mas na fita
ficou gravado o momento. Entao, acredito que os dias e os meses de disciplina
e previsibilidade valeram a pena. Talvez eu viva para esses instantes. Como um
cacgador de pérolas. (BERGMAN, 2013, p. 78).

Essa passagem nos faz pensar que ndo apenas as artes efémeras como o teatro
e o circo carecem deste momento do aqui-agora, mas também uma arte como o Cinema,
pois, no caso da ficcdo, se ndo ha na atuacédo essa conectividade com o aqui-agora da
acgao, o aqui-agora do tempo da vida, a camera ira capturar uma atuagao que entendemos
ser falseada, inverossimil. No caso do cinema documentario, ou em alguns estilos dele,
que captam a vida em seu estado mais bruto, o estar no aqui-agora do acontecimento é

fundamental.

Noutras palavras, o que queremos afirmar € que, como artistas e pesquisadores,
procuramos em nossos trabalhos estar em contato com este aqui-agora essencial da vida,
que nos faz sentir vivos, como sugere Bergman (2013) em sua reflexdo. Quer falemos do
teatro, do set de gravagao ou do real documentado, ha sempre um acontecimento que &
unico no tempo. Este acontecimento morre no teatro, no circo e na danga para renascer
noutro tempo, pois sao artes da efemeridade. No cinema, o acontecimento é fixado como
duragao, como tempo passado, transcorrido, que renasce na visualizagao final da obra
filmica. Com isso, ndo queremos situar estas distintas artes num mesmo lugar. Nem afirmar
que elas produzem o mesmo tipo de acontecimento artistico, mas dizer que, ao trabalhar
com elas encontramos, de modos distintos, o efémero da vida. E é este tempo do aqui-
agora que nos é caro no teatro, na danga e no circo que buscamos viver e produzir na

criacdo do documentario.
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Em nosso processo, podemos pensar em alguns exemplos disto que estamos
tratando. Em um dos dias de gravacéao junto ao Circo Kroner, estdvamos frente ao ftrailer
de uma das familias circenses. Ali havia um tapete bem arrumado, dois pares de sapato ao
lado que compunham uma bela imagem e que estavam a nos revelar um instante real do
cotidiano de vida daquelas pessoas. Quisemos filmar, mas nao o fizemos. Pensamos em
fazer atomada em outro dia, porque para aquele dia estavam previstas algumas entrevistas.
Mas, no outro dia a cena nao estava mais daquele jeito, ndo era a mesma luz, ndo havia a
mesma organizagao, nao viviamos o mesmo tempo. Aprendemos com isso a estar sempre

com a camera ligada.

No processo do documentario, poderiamos falsear aquilo que vimos no outro dia,
poderiamos organizar o quadro como estava, dispor de luz artificial. Dirilamos entdo que
usamos do recurso de uma encenagao®. Mas o que nossa origem teatral nos ensinou é
que a encenagao, mesmo marcada e ensaiada, constitui algo vivo, algo que ocorre no
tempo real, jamais algo falso, ainda que ficcional, pois esta diretamente relacionada ao aqui-
agora. Além disso, como estilo, nossa proposta de documentario procura evitar recursos
como o da encenagéao cinematografica. Pensamos que este estilo de documentario condiz
com a natureza do fazer circense, cuja arte € a do risco sempre em tempo real. Nesse
sentido, nossa escolha por evitar as encenagdes e os falsos depoimentos é para tentar
criar uma linguagem que tenha uma proximidade com aquilo que o circo provoca em nos
como espectadores. Entretanto, isso ndo quer dizer que ndo pensamos nas situagoes de
gravagao, que nao planejamos onde podemos estar posicionados com a camera, pelo
contrario, quanto mais tempo passamos em contato com o Circo, mais fomos amadurecendo
nossas tomadas em termos técnicos e mais atentos ficamos ao que acontecia no espaco

em que estavamos.

Como bem pontua Sérgio Puccini (2013) apesar do jargao ‘umaideia na cabega e uma
camera na mao’ ser inspirador e até mesmo um principio em certos filmes, o planejamento, a
pesquisa e a organizac¢ao da proposta fazem parte da produg¢ao de documentarios. Segundo

Bordwell e Thompson (2013, p. 531), “todo documentario alega apresentar informacdes

58 Um tema muito proficuo a ser discutido no ambito dos conceitos e teorizagdes entre teatro e cinema
€ o0 conceito de encenagao que, apesar de ter sua origem no teatro e estar relacionada ao colocar em cena
os elementos e coordenar os arranjos e movimentos, de modo semelhante ao que pode ser feito no cinema,
o uso do termo no contexto das duas artes pode adquirir sentidos distintos. Algo semelhante ao que ocorre
com o termo montagem, por exemplo, que tem origem no cinema e grande aplicagdo nas terminologias
teatrais. Aqui estamos discorrendo em um entendimento superficial de encenacdo, num sentido que possa
ser aplicado ao teatro e ao cinema como agdes assemelhadas ou mesmo idénticas, do ponto de vista da
atuacgao e diregdo da acéo transcorrida no interior do plano.
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factuais sobre o mundo, mas a maneira como isso pode ser feito é tdo variada quanto o é
em filmes de ficcao”. Com isso, entendemos que o documentario, ainda que trate da vida e
da realidade das pessoas, constitui-se através da criagao artistica. Este pode ser realizado
através dos canones classicos e do formato tradicional de documentario expositivo, com
um narrador em voz over, ou se constituir como um documentario participativo, em que o
cineasta rejeita o comentario distanciado “e torna-se um ator social (Qquase) como qualquer
outro. (Quase como qualquer outro porque o cineasta conserva a camera, € com ela, um
certo grau de poder e controle potenciais sobre os acontecimentos)” (NICHOLS, 2016, p.
190).

A producao de Documentarios, segundo analises de Bill Nichols (2016) pode ser
categorizada em fungao de diferentes aspectos relacionados a como ocorre a estruturagao
audiovisual, ao modo de dirigir-se ao espectador e apresentar o tema. S&do seis 0s modos

propostos pelo autor (cf. Nichols, 2016)%°:
1 — Documentario expositivo: modelo tradicional, retorico, que utiliza voz over.
2 — Documentario poético: énfase na estética visual, menos representacao realista.

3 — Documentario observativo: carater etnografico, o cineasta observa, da a

impressao de que o publico apenas vé o que a camera esta a captar.
4 — Documentario participativo: cineasta participa da cena, tem carater antropoldgico.

5 — Documentario performatico: voltado a expressividade e pessoalidade da

composicao.

6 — Documentario reflexivo: autoquestionamento, reflete sobre a propria criacéo

filmica.

David Bordwell e Kristin Thompson (2013) oferecem outras categorizagdes e sugerem
dois tipos: o documentario categorico, que objetiva transmitir a mensagem de modo analitico

e o0 documentario retorico, que visa convencer o espectador de sua mensagem.

Nosso projeto aproxima-se do modo participativo, proposto por Nichols e do tipo
retorico, descrito por Bordwell e Thompson. Mas, de fato, ndo se enquadra exclusivamente
nestas categorias. Como sugere o proéprio Bill Nichols (2016), essas categorias funcionam

para orientar a reflexao, ndo constituem armaduras capazes de encerrar a diversidade dos
59 Dispomos aqui uma exposigao genérica, para maiores detalhamentos ver Nichols (2016).
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estilos de documentario.

Consideracgoes finais

Apresentamos, neste artigo, um pouco do que realizamos na produgdo do
documentario piloto, quais foram nossas fontes tedricas de estudo sobre a criacéo
cinematografica e como entendemos que sua pratica artistica nos coloca em contato com
questdes que também sao essenciais quando desenvolvemos criagdes artisticas em outras
linguagens, como o teatro e o circo. Todavia, nossa reflexdo esta longe de encerrar-se
nestas paginas, pelo contrario, pois trata-se de nossa primeira tentativa de falar sobre o que
estamos fazendo, sobre aquilo que estd em processo e, com certeza, somente poderemos

ter um alcance reflexivo maior sobre este trabalho quando ele estiver de fato finalizado.
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