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Resumo:

Dado o estado do papel do palhago, um trago em forma de corpo comega
a se desenhar como um vetor (Pavis, 1996) para que o espectador
possa ali deixar todas as suas leituras. Essa abertura torna possivel
o0 desenvolvimento da investigagdo com relagdo aos repertorios e as
técnicas de representagéo da figura clownesca criada por Gardi Hutter.
Como leitura e recep¢do de um material cénico, esta analise busca
‘nunca reduzir uma coisa ao estado de signo abstrato e inflexivel” (PAVIS,
1996, p. 20)°, a considerar toda a materialidade exposta aos olhares
dos espectadores sem reduzi-la num “conjunto de pegas™” de um todo
espetacular performatico.

Palavras-chave: Palhaco; Vetor; Performance;

Abstract:

The article starts with the state of the clown’s role, as a trait in body shape
that begins to emerge as a vector (Pavis, 1996) so that the viewer can then
leave all your readings. This openness makes possible the development of
a research regarding the repertoires and representation techniques of the
clown’s figure created by Gardi Hutter. As a read and receipt of a scenic
material, this analysis seeks to “never reduce one thing to state abstract
and inflexible sign” (PAVIS, 1996, p. 20), to consider all the materiality
exposed to the viewers without reducing it in “set pieces” of a performative
spectacular whole.

Keywords: Clown; Vetor; Performer; Palhago;

Tradugao nossa para: “jamais réduire une chose a I'état de signe abstrait et figé» (PAVIS, 1996, p.

Tradugao nossa para: «mise en pieces» (PAVIS, 1996, p. 10).
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A pratica clownesca de Gardi Hutter

Escolhemos como exemplo o trabalho Gardi Hutter'®, especificamente a construgao
da palhaga Jeanne do espetaculo “Jeanne D’ArPpo”. Essa artista seguiu sua formagao
na Academia de Artes Dramaticas de Zurich (Suica) e teve a oportunidade de conhecer
algumas figuras renomadas como, por exemplo, o palhacgo italiano Nani Colombaioni,
herdeiro e procedente de uma das mais antigas familias italianas de tradigdo na Commedia
dell’arte e por extensao circense.

Em colaboragédo com diferentes colegas e por meio de suas criagdes artisticas, Gardi
Hutter foi capaz de projetar suas representagdes cémicas para o teatro. Essa palhaca
atravessa entdo a cena e encontra situagées que colocam em evidéncia sua presenga
feminina. Sem pertencer especificamente a uma heranga comica, “nenhuma sombra de um
ancestral cdmico na sua arvore genealdgica” (RACINE, 2010, s/p)'®, Gardi Hutter possui
uma liberdade de criacdo e uma distancia em relagdo a tradicdo clownesca. E assim que
a artista p6de desenvolver seu trabalho artistico através de um olhar mais contemporaneo
sobre o universo da palhaca.

Assim, antes de adentrar aos detalhes dos métodos corporais explorados por essa
artista, as indicagbes sobre as qualidades gerais dos seus espetaculos e dos personagens
ai presentes serédo apresentados. As trajetorias espetaculares sado entdo percorridas por
uma ideia principal centrada na arte do encontro e baseada no universo do palhago e todas
as suas possibilidades. Além desses suportes, outras ferramentas e logicas reforcam as
criacbes desenvolvidas, como: a exploracado do carater universal do palhaco, a utilizacéo
do nariz vermelho como a menor mascara do mundo, a abordagem artistica interdisciplinar,
o aprofundamento das técnicas de expressao corporal e a construgao dos jogos, sobretudo
clownescos.

Portanto, esses elementos de articulacido e de descoberta de uma figura comica
podem participar de um conjunto criativo que permite uma grande liberdade de jogo e um
alcance de um prazer comum gragas a cumplicidade entre os artistas e os espectadores. Tal
conivéncia é resultado da relacao particular estabelecida pelo 2olhar e pela troca constante
entre cena e sala. Esse ultimo elemento poderia ser a chave para abrir diversas portas e
realizar a arte do encontro, a tal ponto que o palhago se tornaria uma figura reconhecida por
suas habilidades fisicas, seu otimismo e sua simplicidade em relagao a vida.

Gardi Hutter apoia-se no jogo da mascara, no qual ha um ponto de contato real
instalado através da utilizagdo do nariz vermelho, pois 0 nariz € uma linguagem em si: a
mascara despersonaliza seu portador e cria uma ligagao de identificagdo com o publico.

18 Gardi Hutter é uma das referéncias de palhaga na Europa e também no Brasil, onde ja apresentou
o espetaculo “Jeanne D’ArPpo” em diversos festivais internacionais de teatro. “Em 2009 e 2010 realizou
no pais a turné do espetaculo ‘O ponto’ nos Espacos Culturais da Caixa de Rio de Janeiro, Brasilia e Sao
Paulo, onde teve uma 6tima recepgao do publico e da imprensa com destaques publicados na Revista Bravo,
Correio Brasiliense, Folha de Sao Paulo, dentre outros.” (HUTTER, 2016, s/p) Recentemente, a artista veio
apresentar o espetaculo “A Costureira” em varios teatros brasileiros.

19 Tradugao nossa para: “Pas 'ombre d’un ancétre comique dans son arbre généalogique”
(RACINE, 2010, s/p).
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Esse acessorio € entdo adicionado, um pouco como um valor, para significar,
designar, estigmatizar, mascarar, invocar. E trabalhar. Uma massa flexivel que
pode ser modelada sobre o apéndice verdadeiro e que ilumina pela sua cor
geralmente brilhante o rosto do (...) augusto. (PAVIS, 1996, p. 20)%.

Ha também a utilizagcdo de saberes complementares como o teatro, a Commedia
dell’arte, o teatro de objeto e a musica. Eles enriquecem o processo artistico em questao,
evoluindo sua linguagem, seu jogo e seu carater cémico. Dessa forma, o trabalho de Gardi
Hutter propde criar e desenvolver a figura do clown a partir de algumas composigdes fisicas.

Para melhor descrever essa expressividade de maneira empirica, “a pragmatica
do jogo corporal” (Bernard apud PAVIS, 1996, p. 62)?' sera utilizada como base de
desenvolvimento da analise proposta. Essa fonte tedrica, apresentada no livro “A analise
dos espetaculos™?, oferece cogni¢cdes em relagéo as forgas de construgao de sentido, os
vetores. Além desse suporte, outros dados sobre essa manifestacao clownesca serao
explorados, como videos, entrevistas e espetaculos. Assim sendo, a linha de descrigao
a respeito da dimenséo e da multiplicidade “do campo de visibilidade corporal” (Bernard
apud PAVIS, 1996, p. 62)?° permite tragar as primeiras caracteristicas da figura clownesca
construida por Gardi Hutter.

Em primeiro lugar, ha um corpo por tras desse personagem e, no estatuto de
performer?, a artista possui uma grande agilidade explorando suas habilidades fisicas para
mudar de postura e estruturar as relacées de comunicagao com o publico dentro de uma
situacao comica. Esse aspecto € ainda consolidado pelo emprego do “Grommelot’, ja que
essa técnica se focaliza na auséncia de um texto falado.

Grommelots € um termo de origem francesa, inventado por atores da Commedia
dell’arte, e a propria palavra é desprovida de significado. Refere-se ao ga zouillis
que consegue dar sentido a um discurso, articulado sem ritmo ou razdo, mas
capaz de transmitir através de gestos, ritmos e barulhos particulares, todo um
discurso. (TOURNIER, 2003, p. 242).5

20 Tradugdo nossa para: “Cet accessoire est donc ajouté, un peu comme une valeur, pour signifier,
emblématiser, stigmatiser, masquer, évoquer. Et travailler. Une pate souple que I'on modéle sur I'appendice
véritable et qui illumine par sa couleur généralement flamboyante le visage de (...) 'auguste” (PAVIS, 1996,
p. 20).

21 Tradugao nossa para: “la pragmatique du jeu corporel” (Bernard apud PAVIS, 1996, p. 62).

22 Tradugao nossa para: “I'Analyse des spectacles”(Bernard apud PAVIS, 1996, p. 62).

23 Tradugao nossa para: “du champ de la visibilité corporelle” (Bernard apud PAVIS, 1996, p. 62).

24 O termo performer foi utilizado, pois considera-se que o palhago vai um pouco além do personagem
teatral e dos codigos semiodticos nele contido. “Termo inglés usado as vezes para marcar a diferenga em
relagdo a palavra ator, considerada muito limitada ao intérprete do teatro falado. O performer, ao contrario, é
também cantor, bailarino, mimico, em suma, tudo o que o artista [ ] € capaz de realizar (to perform) num palco
de espetaculo” (PAVIS, 1947, p. 284).

25 Tradugdo nossa para: “Grommelots est un terme d’origine frangaise, inventé par des joueurs de
Commedia dell’arte, et le mot lui-méme est exempt de signification. Il se rapporte a un ga zouillis qui parvient
a donner le sens a un discours, articulé sans rime ou raison, mais capable de transmettre a I'aide de gestes,
de rythmes et des bruits particuliers, un discours entier” (TOURNIER, 2003, p. 242).
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A escolha de ir além do significado das palavras construindo um jogo antes da fala,
intensifica a expressao corporal, pois toda a manifestacdo do palhaco reside nessa matéria
€ 0 corpo trona-se “um corpo a escrever” seu texto em cena. Assim, esse dispositivo evolui
como suporte para compor a figura clownesca, como uma folha branca, pronta para receber
desenhos, escritas ou rabiscos.

Em sua composicédo, Gardi Hutter serve-se de uma peruca loira descabelada, um
nariz vermelho, um falso ventre para parecer mais robusta, um vestido marrom, uma calca
bege e botas marrom.

Fig. 1: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Segundo a artista, essa forma redonda do nariz e do personagem provoca uma
simpatia e nessas condigbes acumula varias percepc¢des, pois a mascara nado se reduz
somente ao nariz, mas ultrapassa esse limite e engloba um conjunto na construgao
de significagbes. Ha, entdo, um tipo de metamorfose que permite a identificagdo e o
reconhecimento dessa figura. Apesar da mesma figura atravessar diferentes espetaculos,
essa palhaga pode viver varios historias em papéis diferentes incentivando uma mudancga
de comportamento.

Entretanto, essa pequena mascara carrega tanto sentido quanto influéncia no
trabalho da performer, ja que através do nariz ela pode indicar, mostrar, desenvolver uma
linguagem proépria de tipo comica mudando de posicdo e de postura no espago a partir
desse ponto de referéncia: “é¢ um signo, o nariz vermelho” (HUTTER, 2011, s/p)%.

E por isso que esse dispositivo, tal como uma bussola, pode definir e mesmo guiar
as linhas de diregédo no espacgo cénico. De maneira que a mascara indica, focaliza e fortifica
os deslocamentos, as situagdes e os objetos. Tal elemento pode ser observado, revelando
uma identidade, sob o “nivel pré-expessivo” (BARBA E SAVARESE, 2008, p. 198)%, pois
esse material teatral demanda a produgao de uma linguagem e de uma légica especificas.
Ademais, esse objeto torna possivel a criagdo de uma expressao particular com a ajuda de
técnicas do jogo de mascaras e do corpo, colocando em evidéncia a presenca da performer
e de suas acgoes.

Por exemplo, durante o espetaculo “Jeanne D’ArPpo”, Gardi Hutter se refere
freqientemente ao publico se posicionando em sua frente. Essa orientagdo deriva do
suporte exigido pela mascara, assim o nariz favoriza a conexao entre os elementos cénicos
e a partir desse ponto vermelho no rosto, uma relagao entre a historia e os espectadores
pode ser construida.

Além dessa disposicao espacial, “a mascara deforma favoravelmente a fisionomia
humana, desenha uma caricatura e renova totalmente a face [...] ela ndo é mais, atualmente,
limitada a uma unica face” (PAVIS, 2002, p. 198)%. De modo que uma configuragéo geral

contendo a totalidade da figura estruturada emerge. Como uma associagao de todas as
26 Tradugao nossa para: “c’est un signe, le nez rouge” (HUTTER, 2011, s/p). Entrevista fornecida
por Gardi Hutter e realizada pela estudante Marisa Ribeiro Soares, em 4 de dezembro de 2011, antes do
espetaculo “A Costureira”, no Teatro Vidy-Lausanne, Suica.

27 Tradugao nossa para: “niveau pré-expressif’. (BARBA E SAVARESE, 2008, p. 198).

28 Tradugao nossa para: “le masque déforme volontiers la physionomie humaine, dessine une caricature
et refond totalement le visage. [...] Il n’est plus, aujourd’hui, limité au seul visage” (PAVIS, 2002, p. 198).
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ferramentas e acessorios, o clown Jeanne se apresenta com uma postura influenciada tanto
pelo figurino, pelas proteses e pelos objetos quanto por uma construgao “extra cotidiana”
levando a expressividade além dos limites do comportamento quotidiano e convencional.

A este respeito, a performer escolhe algumas maneiras particulares do corpo que
privilegiam a provocagao do riso. Por exemplo, a palhaga Jeanne se posiciona ao lado de
uma montanha de roupas tentando imita-la:

Fig. 2: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Em geral, o modo de inserg&o no solo se faz na vertical, por vezes no alto e por vezes
em baixo. Dessa forma, quando a artista quebra essa verticalidade, a situagdo cdmica
surge e provoca agoes inesperadas. Em relagéo as posturas, Gardi Hutter utiliza uma linha
de trabalho na composicao de sua figura clownesca e de seus espetaculos: as profissdes.
Entdo, a lavadeira, a costureira, a secretaria, todos esses oficios envolvem a criagao de
um universo repleto de metaforas e de atitudes bem precisas, como costurar, cortar, lavar,
fiar, etc.

Em consequéncia, esses atos inspiram e conduzem, de certa forma, a trama dos
espetaculos obtendo ainda a identificacdo do publico, pois “as pessoas os conhecem, em
torno de cada profissdo existem muitas histérias” (HUTTER, 2011, s/p)?°. Por um lado,
essa configuragdo ajuda a estabelecer uma base teatral que permite que uma situagao
simples se multiplique construindo varias possibilidades de jogo. Por outro lado, o rosto e
o corpo do clown destacam-se de maneira visual, ja que o nariz do palhago, no lugar de
esconder, mostra os movimentos faciais e anuncia uma forma, uma anatomia clownesca.
Nessa logica, a face e o corpo transcendem o quadro habitual e arquitetam uma nova
faceta de uma mascara viva.

Toda essa composi¢ao adapta-se e submete-se a trama, a dramaturgia e a historia
contada. Por isso, se a agao cénica requisita palavras, um gesto preciso, uma danga ou
uma musica, a performer busca realiza-los. Isso de tal maneira que, em determinados
momentos, a linha predominante da criagao artistica é alterada para favorecer a comicidade
€ 0 jogo, seja pela utilizagcédo de falas ou frases, seja por uma atitude diferente: um exemplo
disso pode ser visto no espetaculo “O ponto™°, onde a performer retira seu falso ventre
para favorecer a construgcao de sentido, pois essa decisao significa uma possibilidade de
jogo que se desenvolve no desenlace de uma intriga:

Fig. 3: Imagem do espetaculo “La souffleuse” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Uma vez que a escolha de privilegiar a trama e suas diregdes foi apresentada, a
maior parte dos barulhos e efeitos sonoros seguem a mesma linha, criando assim uma
atmosfera prépria e pertinente ao universo proposto: em “Jeanne D’ArPpo”, Jeanne acentua

29 Tradugdo nossa para: “les gens les connaissent, autour de chaque métier il y a plein d’histoires”
HUTTER, 2011, s/p)..
30 Tradugao nossa para o nome do espetaculo “La souffleuse” (BICHSEL E BISENZ, 2003, s/p).
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a acao de combate e de manipulagdo de uma espada imaginarios através de um tipo
de assobio, produzido por sua boca, que tenta imitar o barulho desses movimentos. O
espectador € convidado a entrar e a descobrir esse mundo completamente novo e repleto
de possibilidades, de alegorias e metamorfoses. Trata-se de um acordo entre aqueles que
assistem e recebem e aquele que oferece suas proposicdes e expressdes ao tentar contar
tudo o que se passa em cena. Nesse dialogo, os efeitos do corpo, as percepgdes gerais,
bem como as respostas e as interrogagdes representam um papel fundamental na situagéo
comunicativa teatral.

O aprofundamento desses aspectos, no sentido empirico, pode ser encontrado na
representacao de “Jeanne D’ArPpo”. Esse espetaculo conta as aventuras de uma lavadeira
que se perde entre roupas sujas, um sabao e seu tanque de lavar. Tudo, por causa de um
livro sobre os feitos herdicos que estimulam Jeanne a transformar “sua lavanderia em um
campo de batalha” (HUTTER, 2010, s/p)*' e a partir desse conflito, gerar uma sucesséao de
eventos ficticios.

A performance desenvolve-se e torna possiveis varias combinagdes de signos e
de vetores percebidos pelos participantes do fendmeno teatral. Uma dessas associagoes
pode ser distinguida na evolug¢ao da seguinte acédo: Jeanne, inspirada pelo seu livro “Jeanne
D’Arc”, se mostra ansiosa para interprear a protagonista da historia. Ao tentar imitar suas
posturas, seu rosto e seu comportamento, a performer desenvolve suas atitudes através
da troca de roupas e de fantasias. No livro, Jeanne D’arc disfar¢a-se de cavaleiro para
alcancgar seu objetivo, mas a Jeanne do espetaculo em questdo somente consegue vestir
uma calga xadrez e um casaco, conjunto digno de um palhaco.

Fig. 4: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Com essa imagem, o espectador pode acompanhar a performance e gragas ao seu
conhecimento historico, pois ele pode reconhecerafonte deinspiragao e aderirainterpretacao
da figura escolhida pela performer para comunicar e transferir esse significado. Portanto,
existem duas trajetorias, dois caminhos em diregdo ao publico: o da referéncia a heroina
classica e outro de uma leitura da construgdo de um sujeito enunciador (Charaudeau,
2008), no nivel ficcional, que representa a projecao de diversos papéis imaginados pela
performer no espaco teatral.

Essa regra de comunicagdo mantém a coeréncia, pois 0 personagem € 0S
espectadores penetram no enunciado e elaboram um ambiente particular e uma maneira de
pensar adequada a esse universo. A partir dessa conexao entre proposi¢ao e impressdes,
outras combinagdes de sentido aparecem, por exemplo, na cena onde Jeanne, no lugar
de combater um cavaleiro, ataca a montanha de roupas sujas. Nesse caso, a referéncia
se faz dentro contexto e do universo da lavadeira devido a enorme quantidade de trabalho
transformar-se no seu adversario. Por outro lado, o jogo clownesco apresenta uma grande
liberdade de criagdo de um mundo imaginario, ja que nessa esfera fantastica e ludica os
objetos e as agdes se distanciam de sua qualidade quotidiana e comum para permitir a
extrapolacéo.

31 Tradugao nossa para: “Sa buanderie en un champ de bataille” (HUTTER, 2010, s/p).
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Com relagao a cenografia, o espaco teatral criado contribui com o texto espetacular
porque todos os equipamentos incorporados configuram um conjunto que propicia
tanto um desenvolvimento narrativo das ag¢des, quanto um prolongamento do corpo do
performer através de seu personagem. Na representacao “Jeanne D’ArPpo”, por exemplo,
ha uma multiplicidade de objetos, acessérios e cenografias cuja combinagédo da origem a
um universo simbdlico colocando a trama, o tema, as atitudes do clown, suas reacgdes e
emocdes em evidéncia.

O material cenografico, na representacao, como ja foi dito anteriormente, € composto
por elementos préprios ao universo de uma lavadeira: o sabao, o tanque de lavar, uma
montanha de roupas sujas, tabuas, esfregdes, bacias de metal e tudo que pode ser ligado
a essa funcao. Dessa forma, cada instrumento torna-se um aliado na grande batalha contra
0s inimigos imaginarios: a bacia se transforma numa balsa improvisada, uma panela é
utilizada como elmo e os utensilios viram armas de guerra.

A partir dessa estrutura teatral, cada objeto e cada elemento cenografico ganha vida,
transcendendo sua natureza usual e corriqueira. A tal ponto que a estética do espaco de
jogo oferece um apoio a performer para que ela possa saltar, como num trampolim que a
projetaria para o alto. Essa comunicagao possibilita a transformagao da qualidade espacial:
do real para o imaginario.

Essas dire¢cdes de sentido formam a arquitetura de um jogo cémico colocado em
cena através da performer. Essa estrutura propicia uma “legibilidade” ao espectador e
facilita a coeréncia da trama. Como recepgao, a obra teatral em analise torna possivel
uma identificacdo das percepgdes de mundo e dos projetos artisticos. Além disso, o
reconhecimento das influéncias na construgdo de uma linguagem é concebivel gracas a
utilizagdo de um vocabulario ja existente e a referéncia aos repertérios proprios do jogo
clownesco. Assim sendo, o publico se encontra diante de uma variagdo, uma gama de
novas significagdes resultantes de varias operagdes, que oferecem um lado inexplorado e
inusitado colocando a sua disposicao situagdes coOmicas que tocam o universo feminino.

Do ponto de vista técnico, alguns pontos de referéncia e modos de expressao burlesca
constituem a base de trabalho gestual de Gardi Hutter, uma vez que ha relagdo com as
“‘gags”, “pantomimas” e repertérios. Primeiramente, a parddia dos oficios interpretada nos
circos pode ser reconhecida. Essa tradicdo busca mostrar multiplas caricaturas criando,
nesse sentido, uma cena comica. O que leva a pensar que tudo evoca a aparicao dos
palhagos entre os numeros do espetaculo circense. Trata-se de uma “entrada” (Remy,
1982) na qual o objetivo esta concentrado no fazer rir e as caracteristicas de um sujeito

atrapalhado e sorrateiro preenchem essa figura de humor e graca.

A respeito das outras maneiras de alcangar esses aspectos burlescos, a satira
aparece como elemento fundamental para construir cenas e figuras. Assim, explorar as
falhas humanas para rir de simesmo e mostrar suas fragilidades de uma maneira exagerada,
constitui um suporte técnico dessa arte. A utilizagdo comica dos acessoérios reforca ainda
a arte da palhacaria, pois os objetos ndo respondem mais as suas fung¢des originais, se
personificam e agem como atores do jogo cénico.

Essas praticas sao transmitidas de geragcdo em geracgao. Gardi Hutter se apropria
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e desenvolve essa tradicao nas diversas expressdes: como a parodia das profissdes e a
transformacao dos objetos em personagens. Além disso, sua maneira caracteristica de
explorar o corpo em cena revela o uso de efeitos burlescos e de pantomimas proéprias
da tradi¢cao circense e da commedia dell’arte. Alguns exemplos podem ser observados:
Jeanne, a lavadeira, face as dificuldades provocadas pelas situagdes inusitadas, utiliza
guedas que provocam o fracasso das acdes para resolvé-las.

Entdo, o canevas € enriquecido por atitudes que complicam a vida da figura
clownesca. Como no caso onde Jeanne fica com o pé preso em uma pequena panela:

Fig. 5: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Assim, na tentativa de se soltar ela cai em uma bacia:

Fig. 6: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Fig. 7: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Outra cena desse tipo € no momento em que Jeanne tenta encontrar o sab&o no
fundo de seu tanque, mas ela acaba caindo dentro dele.

Fig. 8: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Fig. 9: Imagem do espetaculo “Jeanne D’ArPpo” — Fotografia de Adriano Heitmann
(HUTTER, 2010, s/p).

Por isso, Gardi Hutter tornou possivel a associagao de performances consagradas
e reconhecidas com um estilo que revela novos sentidos ligados ao género e a esfera
feminina. Além disso, a arquitetura clownesca organizada por Gardi Hutter proporciona a
oportunidade de tocar o individuo através do riso e seu potencial de transformagao. Assim,
Gardi realiza uma arte rica de possibilidades e um espetaculo que abre as portas para um
mundo fantastico convidando o publico a embarcar numa viagem, para depois retornar a
vida cotidiana com um olhar renovado e transformado.
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