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PRESENCA E ESQUIZOPRESENCA

Wolfgang Pannek’ (Taanteatro Companhia)

Resumo:

O artigo aborda o tema da presenga nas artes performaticas, dando énfase a
relacdo entre teoria e pratica. Defende o valor de uma teoria ativa que
comprova seu valor impregnando a pratica. Discute dimensées a tedrico-
praticas da presenga performatica no contexto das investigacdes do taanteatro
(teatro coreografico de tensées) e da Taanteatro Companhia, estabelecendo
relagbes entre a presenga cénica e a Esquizopresencga, conceito criado por
Maura Baiocchi.
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Abstract:

The article talks about the presence in the performing arts, emphasizing the
relationship between theory and practice. Defends the value of an active theory
that proves its value impregnating practice. Discusses the theoretical and
practical performativity presence in the context of taanteatro investigations
(choreographic theatre tension) and Taanteatro Company making a connection
between the scenic presence and Esquizopresence, concept created by Maura
Baiocchi.
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Teoria e pratica nas artes performaticas

No campo das artes performaticas brasileiras presenciamos, nas ultimas
duas décadas, uma conjuncdo crescente entre saberes praticos e teodricos. Esse
crescimento parece motivado por duas forcas motrizes interligadas: o
reconhecimento da importancia do cultivo da educacao e a busca de oportunidades
de trabalho e de estabilidade econdmica fornecidas no ambito académico. Além
dos efeitos positivos — reflexdo cada vez mais refinada aliada a seguranga social —
observam-se, em relagdo a producdo artistica, também efeitos colaterais deste
desenvolvimento: professores explicam aos performers “o que o corpo pode”,
idedlogos prescrevem a finalidade social da arte, curadores, oficiais ou

! Wolfgang Pannek é diretor, performer, autor, tradutor e produtor. Mestre em Artes (filosofia, letras e
psicologia) pela FernUniversitdt Hagen/Alemanha. Codiretor da Taanteatro Companhia (S&o
Paulo/Brasil) desde 1994. Coautor, ao lado de Maura Baiocchi, dos livros “Taanteatro — Teatro
Coreografico de Tensdes”; “Taanteatro — Rito de Passagem” e “Taanteatro MAE - Mandala de
Energia Corporal”. Atualmente dirige a trilogia teatro-coreografica CARTAUDgrafia.
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autointitulados, definem os “conceitos” que conferem, ou n&o, o direito de
circulagao de certas formas de arte nos ambientes culturais disponiveis.

Percebemos, nessas situagcbes, uma preponderancia do poder tedrico e
institucional sobre a pratica criativa que se expressa, também, nas relacdes
interpessoais entre seus respectivos agentes: artistas sentem-se enobrecidos na
sombra intelectual de seus mentores académicos ou procuram alisar a vaidade de
representantes do poder publico, abanando alegremente o rabo. A desproporgao
entre teoria e pratica € acompanhada por uma domesticagdo do artista, tendo
consequéncias sérias para a propria criagao artistica: ela torna-se igualmente dacil.

Deparemo-nos, frequentemente, com obras de baixissima capacidade de
contagio, mas, em compensagao, acompanhadas pelo ruido infindavel de rodas de
oracéo filosdfica para indicar uma carga conceitual complexa que, supostamente,
sao expressas nessas criacdes. Ou, mais simples, muita filosofia para pouca arte
ou, pior, pouco pensamento proprio revestido de filosofia alheia. Em todo caso, o
deslocamento do foco da importancia da experiéncia sensivel da obra para sua
concepcao tedrica e a consequente localizacdo da esséncia da arte no campo
conceitual, ndo pode ser desvinculado das relacdes de poder entre criadores e
tedricos, administradores e comerciantes da arte.

Artaud abordou a separacao entre teoria e pratica — na forma da ciséo entre
espirito e corpo e o predominio do espirito sobre o0 corpo — como problema chave
do declinio do Ocidente. No prefacio de “O teatro e seu duplo”, ressalta que “néo
sdo sistemas de pensamento” (ARTAUD, 2012, p. 2) que faltam a nossa época,
mas descarta o valor desses sistemas quando ndo s&o incorporados e se
demonstram incapazes de “nos fazer viver’” (ARTAUD, 2012, p. 2). Aplicada ao
caso da discusséo da presencga nas artes performaticas, a exigéncia artaudiana “de
identificar nossos atos com nossos pensamentos” (ARTAUD, 2012, p. 2) significa
que qualquer afirmacgao a respeito da presenga corre perigo de virar um adorno futil
OuU uma excrescéncia parasitaria, se nao for capaz de elucidar e de potencializar a
realizagao performatica.

Criadores do campo das artes performaticas, por mais talentosos que sejam,
nao sado necessariamente tedricos excepcionais de suas proprias faculdades (do
mesmo modo como teodricos s&o raramente bom performers). Ainda assim
desenvolvem linguagens particulares para expressar suas experiéncias. Por meio
dessas linguagens, mesmo que se expressam com palavras do senso comum,
incapazes de tracar fronteiras claras entre os termos da presencga, do estar
presente e do presente, os performers visam a realizagdo do ato performatico,
interrogam-se a respeito das possibilidades concretas de sua intensificagdo. Em
outras palavras, para um performer o tema da presenga coloca-se em primeiro
plano como um problema pratico, isto é, como a questdo da presenga cénica (ou
performatica) do performer. O conhecimento, mesmo que raramente adequado, de
concepcoes filosdficas e de teoremas cientificos pode até operar como estimulo
intelectual de seu processo criativo, mas € duvidoso exerca efeitos mais que
modestos sobre sua anatomia energética e seu atletismo afetivo. Para
compreender e aprimorar essas dimensdes elementares da presenca, para cativar
o espirito de seu publico através da fisis, o performer precisa, antes de tudo,
desenvolver praticas adequadas aos seus propositos.
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Obviamente o que estd em questdo aqui, apesar dos reais ou possiveis
descompassos entre as artes performaticas e sua teorizacdo, ndo é uma
condenagdo genérica da teoria, nem a exigéncia de sua aplicabilidade imediata,
mas, na esteira de Artaud, a determinagdo de seu lugar no contexto de uma
‘cultura em acao” (ARTAUD, 2012, p. 2). Essa visdo ativa da teoria implica, em
oposigado ao antigo ideal ocidental contemplativo, que uma teoria da presenca
performatica deve ndo somente analisar adequadamente seu objeto, mas provar
seu valor pratico, possibilitando o desenvolvimento de estratégias e instrumentos
concretos, capazes de intensificar e diferenciar a presenga a partir de sua descrigao
analitica.

Tensao, pentamusculatura, ent(r)e

Nos processos de trabalho da Taanteatro Companhia?, ao longo dos ultimos
vinte e cinco anos, o entrelacamento entre a criacdo da performance, a formagao
do performer e a teorizagdo das artes performaticas tem sido uma constante,
visando a integragao de teoria e pratica (treinamento, criagdo) em beneficio mutuo.
Por este motivo, o taanteatro (teatro coreografico de tensdes) constitui-se, ao
mesmo tempo, como uma espécie de filosofia das artes performaticas aliada a um
conjunto de dinamicas de treinamento e de criacdo. No contexto deste artigo, a
apresentacdo das teorias e praticas do taanteatro limita-se inevitavelmente a
algumas linhas gerais.

No plano tedrico, conforme indicado pelo préprio nome, o teatro coreografico
de tensdes parte do principio tensdo. Isso significa que qualquer acontecimento
cénico (e da vida) é engendrado pelo encontro e pela relagdo energética entre
diferencas, forgas ou formas de qualquer natureza. Na investigacdo do principio
tensdo, o taanteatro distingue intra-, inter- e infratensées®. Intratensées referem-
se ao jogo de tensdes musculares e eletroquimicas do corpo do perfomer;
intertensbes denominam as interagdes energéticas entre corpos; infratensdes
derivam da relagdo entre o corpo e o conjunto de valores e acontecimentos que
configuram os codigos de um determinado ambiente cultural.

O principio tensdo abarca a percepg¢ao empirica que qualquer fenbmeno
existe somente em relagcdo a outro fendmeno: desde os fatos elementares da
respiracao, percepcao e alimentacao até as interagdes sociais e de trabalho mais
complexas, o corpo (do performer) constitui-se por meio das relagbes energéticas
estabelecidas com outros corpos e com seu ambiente.

No intuito de denominar e diferenciar a percepcao da constituicdo e
transformacdo do corpo, bem como do acontecimento performatico, por meio do
dinamismo da rede de tensdes da qual participa, o taanteatro desenvolveu, como
dimensdes complementares, a pratica da mandala de energia corporal (MAE) e o

2 As bases conceituais do taanteatro foram criadas pela diretora-fundadora da Taanteatro

Companhia, a coredgrafa brasileira Maura Baiocchi.
® Ver maiores detalhes sobre intra-, inter- e infratensées em Baiocchi e Pannek (2013, p. 26-29).
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conceito da pentamusculatura’ (PEM). A PEM designa uma visdo do corpo
estendido, o MAE uma pratica de integragao dessa visdo. A pentamusculatura € um
“‘guia para a construgdo da anatomia afetiva do performer” (BAIOCCHI E
PANNEK, 2013, p. 28) e visa sintetizar “todos os aspectos da cena e da vida”
(BAIOCCHI E PANNEK, 2013, p. 28). Composto por cinco musculaturas porosas e
interativas — musculatura aparente, interna, transparente, absoluta e
estrangeira — que integram as dimensdes fisicas, sensiveis e cognitivas do
performer; a pentamusculatura “transfere tudo — inclusive o espiritual e ideal — para
a esfera da agado, alertando para a possibilidade de tonificacdo de nossas
faculdades mentais” (BAIOCCHI E PANNEK, 2013, p. 28).

No final dos anos 1980, ainda sem as referéncias advindas da filosofia
deleuziana, Baiocchi concebeu, com a pentamusculatura, um algo comparavel ao
“corpo esquizofrénico” debatido por Deleuze em “Logica do Sentido”. Antecipando a
aproximagao conceitual ao “corpo sem orgaos” em “Mil Platés”, descreve o corpo
esquizofrénico como “uma espécie de corpo coador’” (DELEUZE, 2003, p. 89), sem
“limites precisos (...) entre interior e exterior” (p. 90); “onde tudo é corporal, tudo é
mistura de corpos e no corpo” (p. 90).

Porosidade, permeabilidade, conectividade e a auséncia de fronteiras
definidas entre corpo e cosmos sao, precisamente, as caracteristicas do corpo
pentamuscular. Nele o cosmos torna-se corporal — o0 corpo césmico. A
pentamuscularizacdo do corpo nao destitui o encontro dos corpos de seu papel
constitutivo para o acontecimento cénico, mas ela descentraliza o papel do corpo
em relagdo a outras presencgas igualmente importantes. Num ambiente performatico
pentamuscular, tempo, espago, luz, som, movimento, objetos, cores e texto deixam
de ser elementos descritivos ou decorativos de um corpo concebido como
fundamental ou central, mostram, ao contrario, vida propria, tendo o corpo como
extensdo. A pentamusculatura enfatiza que o acontecimento performatico é
constituido por interagdes ambientais e que cada presenga pertencente a esse
ambiente somente €& concebivel por interagir com outras presengas. Contudo, de
modo algum essa descentralizagdo do fator humano ou “desumanizacéo” da cena
significa para a arte performatica uma perda de emogdes ou sensagdes Implica,
antes, uma transformacao, ampliacao e diversificagdo das possibilidades do sentir
que, na medida em que transcendem os psicologismos do demasiado cotidiano,
tendem a tornar-se mais atmosféricas e até mesmo cdésmicas. A incorporagao de
um estado pentamuscular exige trabalho nos planos cognitivo, sensivel e fisico. No
taanteatro cabe a pratica do MAE - um conjunto de sete exercicios-danca “que
envolvem relaxamento, respiragéo, flexibilizagdo, alongamento, torgédo, equilibrio,
visualizagdo, (des)concentragdo, deslocamento, vocalizagdo e improvisagao”
(BAIOCCHI E PANNEK, 2013, p. 57) — a integragdo desses planos a favor da
disposicao e da liberdade criativas do performer.

E evidente que o principio tensdo e a pentamusculatura atuam como
elementos complementares de uma visdo energético-relacional do universo
performatico. Permeabilidade e conectividade dos corpos determinam o dinamismo
desse universo em transformagdo. Consequentemente, por emergir “de encontros

* Pentamusculatura é um conceito criado por Maura Baiocchi. Ver Baiocchi e Pannek (2007, p. 63).
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entre corpos, forcas e formas no espaco-tempo”, o acontecimento cénico no
taanteatro é uma arte do “Ent(r)e”®, das passagens e transicdes, onde “a
processualidade dos entes e a entidade dos processos” (BAIOCCHI E PANNEK,
2013, p. 28) se confundem.

Presenca cénica

Do ponto de vista do taanteatro, segundo Baiocchi e Pannek (2013), a
singularidade e intensidade da “presenca cénica do performer” (p. 56) dependem
da “qualidade de incorporacédo pentamuscular e de sua capacidade de sintetizar as
intra-, inter- e infratensdes do acontecimento cénico” (p. 56). Presenga cénica (ou
performatica) ndo designa uma qualidade essencial, inata e imutavel. Nado é uma
dadiva ou um dom, mas uma capacidade dinadmica e relacional que depende do
cultivo e manejo de sua anatomia energética e afetiva, isto é, da integragédo “de um
leque de capacidades - atencdo, percepcado, sensibilidade, concentragao,
imaginario, mobilidade, interatividade e raciocinio — em combina¢do com a vontade
de tensao® do performer” (BAIOCCHI E PANNEK, 2013, p. 56).

Como vimos acima, o principio tensdo e o conceito da pentamusculatura
implicam a génese do corpo a partir do encontro tensivo entre as forgas e formas
que compdem o acontecimento performatico. O mesmo vale para o conceito da
presenca cénica. Presenca € sempre copresenga, emerge do encontro, isto € da
esséncia da propria cena. Como tal a presenca possui dimensdes extensivas e
intensivas. E espago-temporal, mas “ndo designa o mero fato de estar ai”
(BAIOCCHI E PANNEK, 2013, p. 55).

Presenca cénica pressupde a existéncia ou localizagado espago-temporal de
um corpo, mas nao marca a diferenca entre sua auséncia ou presenca fisica. Indica
antes o estado e a disposicédo deste corpo, sua permeabilidade e sua capacidade
de irradiacdo. Em primeiro plano, a presenca cénica depende da disposicao ao
encontro, disposicdo a copresengca do outro, a atividade, a receptividade e a
interpenetracdo dos corpos. Pressupbe o momento extensivo de estar num
determinado momento num determinado lugar, mas designa, sobretudo, um estado
de intensidade em que o signo cénico esta vinculado a sua génese energética, ao
“‘estado problematico” que o engendrou. Dessa forma, presencga e intensidade, de
um lado, e representacdo e extensividade, do outro, sdo pares conceituais
correlativos, ainda que ndo os encontremos em estado isolado e puro, mas como
polos de tensao da pratica performatica.

Da presenca a esquizopresencga

°0 neologismo do “Ent(r)e” foi cunhado por Maura Baiocchi. Ver Baiocchi e Pannek (2007, p. 55).
® Vontade de tensdo é um conceito taanteatro. Ver Baiocchi e Pannek (2007, p. 53-55).
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Em busca de uma produgao performatica de energias-signos que mantém a
tensao vital e produtiva entre forga e forma, o taanteatro investe na concepgao e
construgdo de uma presenga cénica que foge a normatizagdo social, estética e
moral: a esquizopresencga. Nesse neologismo criado por Maura Baiocchi (Baiocchi
e Pannek, 2007, p. 74) encontramos o conceito da presenga associado ao conceito
do esquizo criado por Deleuze e Guattari em “Anti-Edipo”.

Em “Esquizopresenga — contextualizagdo filoséfica de um novo conceito nas
artes performaticas” (Pannek, 2014) abordei as relagdes da esquizopresenga com a
nogao do tragico em Nietzsche, a crueldade em Artaud e o desejo em Deleuze e
Guattari. O que une esses trés pensadores, entre outras coisas e simplificando, € a
despedida da representagdo e a vontade de retorno a intensidade pura do devir.
Esse retorno é dado, filosoficamente, por meio da construgdo de personagens
conceituais — o super homem, o corpo sem 0rgaos, o esquizo (ou ndémade) — que
atuam como agentes de um “sistema de crueldade” oposto “a doutrina do juizo”
(DELEUZE, 2013, p. 165) e que realizam a ruptura com o conceito da
transcendéncia e com os hipercodigos da Moral, do Estado e do Capital. A meta
comum desses personagens € a criatividade soberana e absoluta. O taanteatro —
com base no principio tens&o, ou seja, da diferenga energética, e ao defender as
artes performaticas como um “devir comunicativo” (DELEUZE, 2013, p. 53) e como
“processo de génese” (DELEUZE, 2013, p. 122) — situa-se na esteira dos fluxos
contraditorios do mundo nietzschiano, das dissonancias do devir artaudiano e da
diferenca pura de Deleuze.

O que diferencia a presenca cénica e a esquizopresencga é precisamente o
carater revolucionario do esquizo, sua fuga, ndo da forma, mas de qualquer
normatizacdo formal. A esquizopresenga “ndo representa, nem interpreta,
experimenta®” (DELEUZE, 2013, p. 75); designa ‘o modo como o0 corpo
pentamuscular do performer se concretiza” (DELEUZE, 2013, p. 75). Contudo,
considerando a proximidade entre os conceitos do desejo o do esquizo em
Deleuze, e conforme apontado por Luiz B. L. Orlandi, € preciso levar em
consideragao que:

essas aproximacgdes conceituais querem também sugerir um
cuidado: o de ndo submetermos a poténcia do acontecimento
cénico, tal como visada pelo Taanteatro, a um desejo reduzido
desta ou daquela forma. Ao desejo nada falta; ele é poténcia
criativa irredutivel a busca prazerosa de algum objeto. No
Taanteatro, a poténcia desejosa corresponde a uma criativa
vontade de tensdes capaz de se expor de multiplas maneiras numa
inexaurivel variedade de formas, mas formas eminentemente
coladas a tensionada matéria intensiva.’

Em outras palavras, se a esquizopresenga é presenca do desejo, este
desejo esquizo nado visa objeto, nem catarse. Como vibrante lago diferencial

” Luiz B. L. Orlandi. “POR UM FIO. Entre desejo e transformacgéo”. Palestra realizada por ocasiao da
apresentagao do espetaculo TRANS de Maura Baiocchi na Oficina Cultural Oswald de Andrade
Teatro Anexo. Sao Paulo,13/12/2014.
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intermedia e intensifica o jogo de tensdes entre as forgas constitutivas do
acontecimento performatico. Se compreendemos a pentamusculatura como
integracédo ativa das faculdades do corpo com o cosmos, e se percebemos sua
concretizacdo, a esquizopresenga, como experimentacdo soberana da criacdo de
formas de vida, aproximamo-nos da dimensao politica da:

esquizopresengca pentamuscular, que se desdobra no espaco-
tempo ao gerar territorios artisticos-culturais que potencializam
afirmativamente uma politica focalizada no destino da humanidade,
aumentando as chances das geracbes futuras de engendrar e
habitar um mundo eco-ético com mais amor transmutado em acéo,
arte e alegria, no sentido da ética espinosiana. (BAIOCCHI E
PANNEK, 2007, p. 77).

Em sua associacdo a “Etica” de Espinosa — afirmagdo do encontro, das
paixbes alegres e da diversidade de modos imanentes de existéncia — a
esquizopresencga, expressa uma “micropolitica do desejo”g. Atua como presencga da
intensidade pura no campo de composicdo dos afetos e busca "discernir e
aproveitar qualquer encontro (bom ou mau) em funcdo da poténcia do
acontecimento cénico" (BAIOCCHI E PANNEK, 2007, p. 78). Dado que essa
poténcia é definida por diferengca e transformacgdo, a esquizopresenca, em seu
sentido micropolitico, seleciona aquelas “for¢cas, por meio das quais a sociedade
pode ser transformada e diferenciada incessantemente” (KRAUSE E ROLLI, 2010,
p. 136), abrindo espagos para “uso inclusivo da diferenga” (KRAUSE E ROLLI,
2010, p. 139) e para novas formas de agéo e expressao politica, social e artistica.

Figura 1: Taanteatro —imagem 1.

® Titulo de livro de Feliz Guattari — “Micro-politique du désir’ (1974).
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Fig. 2: Taanteatro —imagem 2.

Fig. 3: Taanteatro — imagem 3.
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