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DE UM TEMPO QUE NAO FOI

José Tonezzi (UFPB - Departamento de Artes Cénicas)

Resumo:
Analogia entre os cursos de ensino de artes da cena que foram
implantados em duas universidades, em tempo e localizagdo bem
distantes. O propdsito é perceber as caracteristicas e pontos em comum,
que levaram tais experiéncias ao sucesso.

Palavras-chave: Formacéao; Arte Académica; Teatro de Grupo.

Abstract:

Analogy between the courses of teaching arts scene that were deployed at
two universities, in time and location well away. The purpose is to
understand the characteristics and commonalities such experiences led to
success.

Keywords: Training; Academic Art; Theater Group.

A expressao utilizada no titulo deste artigo diz respeito ao que a
memoria guarda como algo vinculado a um periodo ou lugar cuja sensagao
esta preservada, dando-lhe o carater de tempo/espaco/acontecimento ainda
presente. E o que faz de um passado algo bastante vivo e atual, em vigor e
portanto ndo findado. A expressdo pode também significar uma percepcéo,
sensacao e vivéncia de uma relacdo, sentimento ou situacdo que nao se
perdeu e se faz valer ainda neste momento. Dificilmente poderia ser de outra
forma ao ver-me como participante de um evento num lugar extremamente
marcante em minha vida. Numa situagao inusitada, apresento-me agora como
professor numa escola onde fui aluno'. Caso se concorde com o pensamento
de que nada daquilo que ja ocorreu ira acontecer outra vez “do jeito que ja foi
um dia”, entdo é possivel dizer que efetivamente “nada serd como antes™.
Com isto se demarca a singularidade do processo em andamento, da

' Tendo sido recentemente professor da primeira turma do Curso de Teatro na UFPB, o autor
integrou um simpésio ocorrido na UNICAMP, onde coincidentemente foi aluno também da
?rimeira turma do Curso de Artes Cénicas.

Cf. “Como uma Onda” (Zen-Surfismo) (Lulu Santos e Nelson Motta, 1983).
% Cf. “Nada sera como antes” (Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, 1974).
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realizacao ou percepgao do ato, ou seja, pela execugao ou testemunho de
algo, pela agao em si e/ou presencga diante dela.

Sabe-se que o tempo presente é também instancia para uma constante
atualizagdo do passado que, vinculado a memodria, vem a tona seja pela
rememoracdo do ocorrido, seja através de suas reminiscéncias®. O resgate do
ocorrido (passado) nado apenas evoca o0 que viria depois (futuro), mas
potencializa e torna mais compreensiveis os acontecimentos que |he foram
subsequentes. Crer no dinamismo e na constante transformacgao daquilo que
se vivencia afirma a efemeridade e o carater singular de cada acontecimento,
lugar e ato. Envolve questdes vinculadas ao entendimento e reflexdo sobre
nossa relagdo com o mundo, em termos de agado, tempo e lugar, as trés
grandes unidades que classicamente compdem o universo do drama. Neste
sentido, Jacques Le Goff (1996) observa possiveis variaveis na percepg¢ao do
tempo, especificamente no que se refere ao meio e ao contexto em que é
percebido: tempo individual (percebido na vivencia do atuante), tempo social
(contexto e relagdo com o meio) e tempo geografico (que diz respeito ao
espaco fisico, natural ou arquiteténico). Diferenciados na duragdo e no ritmo,
os tempos ai regidos podem se sobrepor, fazendo-se percebidos
simultaneamente.

Neste sentido, é possivel aqui uma breve analogia entre duas iniciativas
similares, acontecidas em tempos e lugares bem distantes. Trata-se da
implantagcdo dos cursos de teatro em nivel superior nas cidades de Campinas
(SP) e Joédo Pessoa (PB) que, em decorréncia do desenrolar histéricos do
teatro brasileiro e dos profissionais/académicos envolvidos, as iniciativas
parecem se vincular. O primeiro deu-se durante a década de 1980 na
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), enquanto a segunda
iniciativa ocorreu na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), no correr de
anos recentes.

O Curso de Artes Cénicas da UNICAMP iniciou-se em 1986, mas fica
evidente que o dialogo entre a instituicdo e a comunidade ja ocorria varios anos
antes. Atividades de extensdo do Centro de Teatro, ligado ao recém-criado
Instituto de Artes, realizavam-se contando com a participagao de integrantes do
Grupo Pessoal do Victor, reconhecido coletivo teatral da capital paulista. O
setor desenvolveu atividades cujas consequéncias foram aparentemente
l6gicas: o surgimento de novos coletivos, cujo modelo era o préprio grupo
paulistano. O ensino especifico das artes cénicas no ambito superior decorreu
em iniciativas variadas e, apesar da limitacdes impostas pela estrutura
académica de entéo, o curso da UNICAMP mostrou-se singular. Vale citar que
no Rota de Fuga Festival Cénico®, ocorrido na cidade de Campinas (SP) em
2004, reuniram-se alguns dos principais coletivos teatrais da cidade. Alguns
deles, ja com reconhecimento nacional, identificavam-se pela origem,

*A participagédo no Il Simpédsio Internacional Reflexdes Cénicas Contemporaneas, em 2014,
permitiu-me a experiéncia de atualizagcao do passado. No exato lugar onde ocorreu o evento
(auditério do Instituto de Artes da UNICAMP) foi onde realizei minhas provas especificas para
ingresso no curso de graduacao em Artes Cénicas desta universidade, em 1985.
° Disponivel em < http://laboratoriodoator.tripod.com/id18.html >. Acesso em 30/05/2014.
Destacam-se aqui: Lume, Boa Companhia, Barracao Teatro e Matula.

2
De um tempo que néo foi
José Tonezzi



r‘ 7 { Revista do LUME
‘ Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP
.=

n. 5. out. 2014

aproximacao ou vinculo com o universo académico, fato bastante estimulado a
partir da implantacdo do Curso de Artes Cénicas da UNICAMP. Tal fato foi, na
verdade, reflexo de uma era, caracteristica efetiva de um tempo. A perenidade
do trabalho em grupo mostrou-se como caracteristica do fazer teatral
contemporaneo, em especial na América Latina e com reflexos profundos na
producao brasileira.

E sabido que, com excecdo da commedia dell’arte e do teatro de rua —
fortemente ocasionados pela reunido de familiares ou agrupamentos de
saltimbancos —, a historia oficial do teatro ocidental foi regularmente
reconhecida em termos individuais e institucionais, além de questbdes
socialmente elitizadas. Assim, a evolugdo oficial do teatro se registrava
conforme a obra de reconhecidos dramaturgos, a existéncia de companhias e
de elencos estaveis, com artistas previamente contratados e cujo fim era
atender aos interesses de entidades privadas ou de Estado. No correr do
século XX, entretanto, o mundo cénico ocidental reconfigurou-se com
atividades inovadoras de coletivos surgidos em diferentes paises. Era o que se
viria a constituir como “teatro de grupo” que, reunindo artistas com objetivos
estéticos e/ou politico-sociais em comum, enfatizava o ato de criacdo assumida
em conjunto. Em alguns casos, destacaram-se:

O Théétre du Soleil [Franga] ou o Teatro da Taganka [Unido
Soviética], assim como o Teatro das 13 Filas, de Jerzy
Grotowski, em Opole, na Polbnia, ou, para recuar no tempo, os
Comeédiens Routiers, de Léon Chancerel, na Francga, ou, ainda
antes dele, o Studio de Evgueni Vakhtangov, em Moscou,
todos pertencem ao teatro de grupo em fungéo do espirito que
os anima [...]. (PICON-VALLIN, 2008, p. 85).

De acordo com a citada autora, no teatro de grupo as convicgdes
comprometem os envolvidos com o respeito as regras especificas do coletivo,
com a consciéncia de uma “aventura unica”. Além do teatro de grupo, outras
iniciativas surgiram congregando diferentes manifestacdes como o circo, a
musica, a danga e as artes visuais. Depois de duas grandes guerras mundiais
e em consequéncia das vanguardas em ag¢ao desde o século XIX, apareceram
questdes de conteudo, linguagem e estrutura cénica que somente uma
dindmica coletiva e artisticamente plural parecia capaz de dar conta.

Arte e pensamento

De maneira geral, para o artista do corpo e da voz, a reflexdo sobre a
criacdo — seja dele proprio ou de outro — sempre pareceu distante da pratica e
do ato criador. A aproximagao entre as artes da cena e o meio académico,
intensificada nas ultimas décadas do século XX, trouxe a percepc¢ao de duas
instancias diferenciadas em termos de caracteristica e funcionamento. No
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ambito académico, visando o conhecimento sobre algo, historicamente se
estimulou a atividade isolada e reflexiva com base em objeto (seres,
fendbmenos, acontecimentos) previamente dado. Por sua vez, na formagao do
artista cénico € comum que o sujeito seja levado a um trabalho sobre si
mesmo, de forma individual ou coletiva. Desta forma, enquanto as atividades
académicas eram tidas como observacao/reflexao distanciada, o aprendizado e
a criacdo nas artes da cena mostravam-se possiveis a partir de exercicios e
treinamento do corpo e da voz do proprio investigador, com jogos de
sensibilizagao e expressividade que comumente pedem presenca e percepgcao
de si e de outros.

Considerando a profunda experiéncia geralmente requerida pelo teatro
aqueles que o realizam, cabe aqui a contribuicdo de Fabrini (2013) numa
analogia entre cena e conhecimento. Para tanto, a autora empresta os
conceitos de Boaventura Sousa Santos e trata de aspectos caracteristicos da
cultura do Sul, que caracterizam o teatro de investigagdo e aprofundamento,
que requer do artista uma apropriagdo e vivéncia da relacdo
materialidade/poténcia, o que se torna possivel com o uso e aplicagao de
praticas tradicionais. Isto, no entanto, geralmente se ofusca no modelo
hegeménico da cultura do Norte, tdo em voga no processo histérico do
Ocidente e que orienta classicamente nosso meio académico. Neste sentido,
alguns elementos se opdéem ou podem se complementar na relagdo da
tradicional atividade académica com o fazer artistico da cena. Enquanto ato e
aprendizado, a arte de atuar impde a dindmica e o necessario deslocamento do
eu — enquanto pessoa autbnoma e isolada — para a subjetividade do “si
mesmo” ou o0 seu atravessamento na percepg¢ao e simulacido do outro.

A constituicdo de uma tese, tida como grau maior do estudo académico
regido pela cultura do Norte, tradicionalmente impbe ao trabalho do
pesquisador um carater de inovagcao e/ou ineditismo, estimulando um
necessario e circunstancial isolamento que Ihe propicie condicbes para a
invencao e a descoberta. Ainda que haja o uso de equipamentos abertos e
comumente acessiveis, além da atuacdo em espacos compartilhados, tal
experiéncia mantém comumente uma conotagdo de feito individual e
personalizado. Assim, nos moldes tradicionais uma atividade de carater
académico decorre num intercambio mais tedérico e racional do que
interpessoal, ainda que contemple a participacdo de outros no papel de
investigador ou objeto. J& o aprendizado e a criagdo cénica requerem do
sujeito a capacidade de situar-se na relagdo entre sua individualidade e o
mundo a sua volta. Sdo as suas referéncias, vivéncias e percepg¢des no espaco
em que habita/transita, somadas ao acontecimento em curso, no qual se insere
como agente ou testemunha. Por fim, ha ainda a percepgao e relagédo com a
pessoa do outro. Neste sentido vale notar a observacao de Pelbart (2008) que,
com base no grau de poténcia apontado por Espinoza, chama a atencéo para o
poder de interagao e influéncia entre o individuo e o meio. Trata diretamente —
e em variados graus — da intersecgao entre as poténcias de afeto do sujeito:
afetar e ser afetado. Entdo se poderia dizer que, numa atuagdo em grupo, esta
poténcia se multiplica.
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Em decorréncia da implantagdo de cursos de Teatro/Artes Cénicas
(especialmente os de Interpretagdo) em nivel superior no Brasil, houve grande
ampliagdo no surgimento e composi¢cao de coletivos profissionais de artes da
cena. Enquanto na década de 1970 ainda se contava nos dedos o numero de
cursos superiores de teatro ou danga, hoje eles sao dezenas e contam, em sua
maioria, com programas de pés-graduagao. Os cursos iniciados em 1985-1986
pela UNICAMP e vinte anos depois pela UFPB tiveram ressonancias notaveis e
semelhantes nas cidades de Campinas (SP) e Jodo Pessoa (PB). E o estimulo
ao trabalho em grupo junto a comunidade, seja como pratica estudantil ou seja
pela cooperagao/integracdo também de docentes, foi um dos fatores mais
marcantes. Ambos os cursos qualificaram e ampliaram a pratica local de
producao cénica e incidiram no ambito da pesquisa e da reflexdo sobre o
processo criativo. Decorrem numa pratica intensamente percebida no pais
durante as ultimas décadas: a “grupalidade”. E perceptivel que o trabalho em
grupo nao apenas se intensificou, mas mudou de perfil apdés a
redemocratizag¢ao do pais, tendo sido bastante analisada por estudiosos.

Os coletivos surgidos a partir da instituicdo dos cursos de artes cénicas
pela UNICAMP e pela UFPB sao hoje inumeraveis, a maioria deles de trabalho
continuado, ou seja, com a participagdo dos mesmos integrantes durante
muitos anos. Eles destacam-se com vitéria em editais nacionais e regionais de
apoio a producgao/circulagao de espetaculos. Além do material de divulgagéao,
como panfletos, cartazes e programas de obras realizadas, em geral se
habituaram também a publicagdo de material tedrico: livros, registros e
periédicos.

O exercicio, o pensamento e o registro da produgéo cénica — comuns no
trabalho de grupo hoje — com frequéncia levantam questdes reincidentes: trata-
se de uma escola de arte ou escola de vida? No ensino das artes da cena,
mais do que o apossamento de férmulas, trata-se de um processo interpessoal
na transmissao do conhecimento, no qual comumente as respostas chegam
em forma de novos questionamentos. Numa relacdo mestre-discipulo com o
aluno, o docente deve perceber a dimensao efetivamente processual de sua
pratica. Assim, por vezes ele deve se pergunta: como ensinar o que parece nao
ser possivel de se saber se ndo durante o processo? Neste sentido, para seu
aprendizado também o aluno necessita de atencdo ao enquanto desenvolve
suas atividades, a vivéncia do ato e das ocorréncias em si. Tal forma de
aprendizado pode ocorrer inclusive no ambito da vida real, em funcgdes
imprevisiveis e limitrofes, como exemplifica Werner Herzog®: numa viagem a
pé durante meses, numa prestacdo de servigos como seguranga de boate
erotica ou guarda de um asilo psiquiatrico.

A formacao em ambito académico imputa ao artista capacitagcao e habito
a reflexdo e ao registro das ideias e das constatagdes, pratica incomum no
Brasil até recentemente. O didlogo com as ciéncias, basicamente as humanas
e biolégicas — bem como sua apropriagdo no ambito da criagdo cénica —,
redimensionou o alcance e as possibilidades do fazer artistico. E fato que o uso

6 Disponivel em: <http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-11/0-que-aprendi/a-realidade-corre-
risco> Acesso em 05/05/2014.
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de elementos e referéncias da Linguistica, da Biologia e da Fisica, dentre
outras, ampliou e aprofundou o campo de acéo do profissional da cena, seja no
trabalho corporal, na encenacado, na criagado sonora ou no uso de recursos
técnico-tecnoldgicos.

No trabalho coletivo, outra caracteristica que muito se impde é a
hibridizagdo de linguagens, ou seja, a mistura das diversas manifestagcdes que
eram tidas como atividades especificas e deviam se manter separadamente.
Neste sentido, o artista cénico (ator, performer, dancarino) teve que
reestruturar-se, passando a dominar afazeres que antes podiam l|hes ser
dispensaveis, como o uso de instrumentos musicais, de atividades circenses ou
jogo/operagcao de equipamentos tecnoldgicos. Surge dai um profissional
habituado ao meio da formacdo, da pesquisa e da diversidade produtiva,
elementos que perfazem o sentido e o funcionamento da “grupalidade”. E
basicamente o que se mostra como consequéncias dos cursos superiores de
artes cénicas instituidos pela UNICAMP e pela UFPB, em Campinas (SP) e
Jodo Pessoa (PB), assim como podemos perceber isso em grande parte das
criagdes cénicas contemporaneas.

Referéncias

FABRINI, Veronica. Sul da cena, sul do saber. Moringa — Artes do Espetaculo,
v. 4, n. 1. Jodo Pessoa: UFPB, 2013, pp. 11-25.

FERAL, Josette (org). L’école du jeu: former ou transmettre... les chémins de
'enseigment théatrale. Saint-Jean-de-Védas: Entretemps, 2003.

LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Campinas: Unicamp, 1996.

MERISIO, Paulo; CAMPQOS, Vilma (Orgs). Teatro: ensino, teoria e pratica,
volume 2. Uberlandia: UFU, 2011.

PELBART, Peter Pal. Elementos para uma cartografia da grupalidade. In:
SAADI, Fatima; GARCIA, Silvana. Préximo ato. Sao Paulo: Itau Cultural, 2008,
pp. 32-37.

PICON-VALLIN, Béatrice. A propésito do teatro de grupo — ensaio sobre os
diferentes sentidos do conceito. In: SAADI, Fatima; GARCIA, Silvana. Préximo
ato. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2008. pp. 82-89.

De um tempo que néo foi
José Tonezzi



