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Resumo:

En la escritura de este articulo se devela una fisura en la formacién corporal del
actor y el objetivo es reflexionar y cuestionar las ideologias que sostienen los
procedimientos de escenificacion corporal. Desde esta perspectiva cuestionar
las ideologias y su historicidad es dejar abierta las problematicas en torno a la
escenificacion corporal como pulsion epistémica. No obstante es también el re-
posicionamiento y la re-significacion del cuerpo, del movimiento, de la imagen,
del espacio, del espectador y de la experiencia estética poniendo en manifiesto
las tensiones y oscilaciones de las convenciones, tradiciones e ideologias con las
cuales se constituye el acontecimiento del cuerpo y de la corporalidad en cuanto
lenguaje escénica. Desde esta perspectiva emerge el cuerpo como eje
epistémico y fisura diacronica de las relaciones histéricas y jerarquicas existentes
entre la teoria, la practica y las técnicas corporales.

Frente a los cuerpos construidos por el poder, cuerpos
especulares de trabajo, de castigo, cuerpos productivos, los
cuerpos artisticos son espejos negros que violentamente alteran la
imagen social del cuerpo, deforman su percepcion, lo vierten hacia
su vacio y abren otras zonas de accion que tiene sus topografias

' Nota do Editor: o texto foi formatado e adequado as normas de citagdes e notacdes de
referéncia desta revista. A revisdo do texto é do proprio autor.

> Amilcar Borges de Barros, Actor, director e investigador teatral. Ha desarrollado su linea de
investigacion hacia la escenificacion corporal teniendo como primera perspectiva los métodos,
ideologias y técnicas corporales involucradas en el proceso creativo del actor. Creador y Director
del Teatro de la Dramaturgia Corporal, director artistico de las tres versiones del Festival de Teatro
Fisico. Su mas reciente publicacién es: “Dramaturgia corporal: acercamientos y distanciamientos
hacia la accion y la escenificacion corporal”, (Fondart 2009 de investigaciéon) publicado por el
Editorial Cuarto Propio. Actualmente es coordinador y editor de la revista Adnz del Departamento
de Danza de la Universidad de Chile y académico del Departamento de Danza y del Departamento
de Teatro de la Universidad de Chile.
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en la sexualidad, la enfermedad, la muerte y la metamorfosis,
planteando el problema de lo informe, de su constitucion
tecnoldgica o del exceso — no digerido — de su carnalidad. En este
sentido, todo el nihilismo, la aporia, la pulsion fanatica, la
fragmentacion y la monstruosidad que ha invadido las estéticas
corporales posmodernas, no ha de verse solamente como una
condicion evocadora, el desecho o sumidero simbdlico de la obra,
sino como la fisura, la apertura a una liberacion que para realizarse
ha de pasar por la destruccion, por la negacion critica, por la ruina
del cuerpo (pues las estéticas corporales continian impregnadas
de una conciencia romantica negativa cuyo lema pareceria ser ‘a
la libertad por la destruccion’; y ahora mejor: por el vacio.
(SOLANS, 2003, p. 153).

Teniendo en consideracion que algunas tendencias de la escena
contemporanea hoy en dia instala el cuerpo como eje epistémico® de sus
procesos creativos se hace indispensable generar y profundizar instancias que
permitan el analisis critico y reflexivo de estas tendencias considerando sus
procedimientos, estrategias y dispositivos de creacion escénica. La escenificacidon
corporal, la instalacion y el performance en las artes escénicas solo para citar
algunas tendencias han generado estudios que sefialan la diversidad de los
modos con que el arte escénico y principalmente la danza y el teatro de los
ultimos 10 afios desdibujan y amplifican desde el cuerpo las relaciones
interdisciplinarias de sus procesos creativos. Estas tendencias han develado el
cuerpo y su corporalidad como un eje transversal de caracter divergente vy
convergente entre las disciplinas artisticas; que tensionan las convenciones,
formatos y modos de (re)generacion, (re)trasmision y (re)produccion  del
conocimiento en la creacién, en la formacidn y en el acontecimiento
artistico/escénico.

3 En el ambito epistémico, el término epistemologia del cuerpo estan fundamentada principalmente
en la epistemologia tedrico-informacional propuesta por Fred |. Dretske que considera “la distincidn
entre proceso sensorial y proceso cognitivo” y afade dos conceptos mas a la epistemologia
informacional que resultan imprescindible para la sostener el cuerpo y sus procesos creativos
como eje epistémico estas son: “intencionalidad y concepto”. Nos referimos a Fred |. Dretske
debido a que su aplicacion se ha extendido a diversos campos disciplinarios como la genética,
cibernética, inteligencia artificial, psicologia y arte. Para mayor informacion sobre la epistemologia
tedrico-informacional ver en Compendio de Epistemologia, Edicién de Jacob Mufoz y Julian
Velarde, pag. 219-223, Editorial Trotta, Espafa, Madrid, 2000.

Reflexiones en torno a la teoria, las técnicas e las praticas corporales
Amilcar Borges de Barros



Revista do LUME
Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP

=N

n. 3, set. 2013

La creacion y la puesta en practica de la corporalidad a nivel
artistico/escénico acttan como un campo relacional de probabilidades
complementarias e inversas cuya tendencia es el re-posicionamiento y la re-
significacién del cuerpo, de la corporalidad, del movimiento, de la imagen, del
espacio, del espectador y de la experiencia estética. Este (re)aparecer del cuerpo
como eje epistémico pone en manifiesto las tensiones y oscilaciones de las
convenciones Yy tradiciones con las cuales se constituye el lenguaje y el
acontecimiento escénico. Asi mismo esta dimension de la creacion y del lenguaje
escénico nos revela la disociacion historica existente entre la teoria, la técnica y la
praxis disciplinar.

Esta perspectiva historica y fragmentada entre la teoria, la técnica y la praxis
artistica han sufrido un cambio de paradigma en los ultimos diez anos que segun
Victoria Pérez Royo” se debe a una transformacién cualitativa en las bases de la
investigacion artistica que pone el énfasis en la produccion de conocimiento a
partir de la integracion entre la teoria, la técnica y la practica escénica. Este
cambio de paradigma en torno a la investigacién artistica instaura la necesidad de
sostener un giro en las metodologias y en la conformacion del investigador
/creador’ que deberia estar capacitado para sistematizar y amplificar la creacion
escénica y la produccion de conocimiento a partir de la integracion dialdgica,
procesual, exploratoria y critica entre la teoria y los estudios escénicos y las
experiencias estéticas que se desprenden de las practicas de creacion y
escenificacion corporal contemporanea. Desde esta perspectiva no solo la
documentacion y la produccién/ impresion del archivo emerge como potencia y
paradigma de las rupturas formales entre las nociones de obra y fetiche, también
lo genera la discontinuidad del espacio-soporte, los cambios de paradigma en la
recepcion y la insercion de la biografia y la corporalidad como desterritorializacién
rizomatica de la identidad/cuerpo/sujeto en la praxis escénica.

Desde esta perspectiva es importante sefalar que la historicidad de la teoria
a nivel artistico/escénico se ha posicionado como un instrumento linguistico de
seminterpretacion que son articulados desde la interpretacién e interpenetracion
cultural e ideoldgica de un acontecimiento y/o magnitud observable. La theoria y

* Ver la investigacion realizada por Victoria Pérez Royo sobre el perfil investigador-creador en los
estudios de pos grado en artes escénicas para el proyecto Artea y la Universidad de Alcala en:
www.tea-tron.com/artea.

> Para una mayor comprension del paradigma investigador/creador y sobre las dualidades de los
modelos académicos entre teoria y praxis ver: The art of Dance in Education, de Jacqueline
M.Smith Autard, A&C Black, Londres, Inglaterra, 2002.
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los theoros®, es decir la teoria y los tedricos a nivel artistico/escénico son en su
gran mayoria el relato/critico de los testigos distanciados; que desde el
distanciamiento del lugar de la mirada observan y producen conocimiento desde la
observacion de una praxis escénico/corporal. Sus relatos criticos y; podriamos
decir casi etnograficos, estan mas relacionados con la trasmutacion del
acontecimiento escénico hacia lo fetiche estético do que a un analisis de las
técnicas e ideologias procedimentales con las cuales emerge el cuerpo y la
corporalidad escénica.

Cuestionar los moldes y los modos de reproduccién e identificacion sistémica
del cuerpo en lo escénico es también cuestionar la reiteracidén histérica del cuerpo
como signo y explotar la praxis corporal como potencia que hace oscilar su
significacién hacia lo excedente de sentido. En otras palabras el cuerpo y su
corporalidad artistico/escénico es una oscilacién continua entre las dimensiones
semidticas y fenomenoldgicas del lenguaje escénico. Las técnicas corporales
hasta ahora empleadas en la formacion de los actores son una praxis cultural de
validacion y trasmisién de los patrones de identificacion y semejanza que
instauran y conducen ideolégicamente los procesos creativos hacia la produccién
de la obra como resultado y fetiche. Estableciendo asi un vacio epistemolégico en
torno a los procedimientos y experiencias estéticas que emergen de los procesos
creativos y de otras tendencias en las cuales el caracter procedimental es
justamente direccionado hacia la negacién de la obra como objeto de fetiche,
produccion y consumo cultural, es decir en algunos procedimientos de creacion la
intercorporalidad, el acontecimiento escénico y la escenificacion corporal emergen
desde una dislocacion de las convenciones escénicas; o0 sea, la experiencia
relacional y estética del acontecimiento desdibuja el fetiche.

El problema del cuerpo en la theoria escénica es entender la corporalidad
del actor desde su dimensién heterotopica radicante y rizomatica que se
observa/observado y es a la vez objeto/abyecto de la experiencia y de la
resonancia estética, sinestésica y relacional de una epistemologia intercorporal. La
generacion del conocimiento artistico/escénico es la resultante de las tensiones
ideoldgicas y sistémicas con las cuales se configuran y se contraponen la teoria y
la historicidad de la praxis corporal y cultural.

% E| termino teoria procede de griego theoreo que significa mirar y que theoros son los designados
a observar sin participar y de esta accion de mirar proviene la palabra theoria. Estas asignaciones
en Demdcrito estan referidas a la vision de un objeto fisico, en Platén a la vision del mundo
inteligible y Aristételes establece las diferencias entre la theoria y la praxis a partir de una
valorizacion, Desde esta perspectiva la teoria conlleva en sus principios el mirar, observar e
interpretar determinados acontecimientos que estan lejos del sujeto.
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El cuerpo ya no es solamente una herramienta objetivada, funcional y
mecanicista a servicio de una teoria del sujeto/objeto/abyecto; el cuerpo es
también la fisura expansiva y perceptiva de las problematicas en torno a la
intencionalidad y el significado. El cuerpo y su corporalidad es un campo de
ocurrencias donde se manifiestan los procesos cognitivos, comunicacionales y
perceptivos, que emanan desde una trayectoria fenomenoldgica abierta, continua
y rizomatica de mantencién, exploracién, desestabilizacién y (de)formaciones
politico, estético, perceptivo y cultural. Es fundamental cuestionar la formacién
corporal mas alld de las dimensiones representacionales y de las técnicas
especificas de produccion, mimesis y rendimiento. Para pensar el cuerpo del
actor, en una primera instancia, es necesario establecer y entender el cuerpo
como un lugar practicado y no resuelto donde convergen y divergen fuerzas y
afecciones continuas.

La débil historicidad metodolégica de las técnicas corporales en la formacién
del actor, se debe fundamentalmente por no considerar los ejes de razonamiento
sistémicos, ideolégicos y dominantes existentes en los procedimientos de
ensefianza, experiencia y aprendizaje, por los cuales transita la corporalidad. El
cuerpo escénico es reificado y reedificado por las nociones de un adiestramiento
estético con fundamentos organicos, y por los principios de equivalencia mimética
sostenidos por agenciamiento psicosocioldgicos. Desde este punto de vista, la
nocion de adquisicion y semejanza se apodera del cuerpo; la captacién de
equivalencias se hace procedimiento, y la interpretacion empatica un sustitutivo de
la experiencia estética; en tales circunstancias, estariamos colaborando en la
validacién, reiteracién y refraccion hacia un lenguaje escénico racionalista y
significante, es decir, a una continuidad de la tradicién y de los ejes dualistas,
donde el cuerpo es pensado como la tumba platénica(soma/sema), es decir el
cuerpo como contenedor de un lenguaje de apariencias que es corroborada por
conceptualizaciones semanticas y somaticas y por sus oscilaciones entre la norma
y la anormalidad. Es importante entender que el cuerpo humano y su corporalidad
son una afeccion de la experiencia estética, un excedente de sentido, un
dinamismo sistémico y no-dual, pulsante y mutante. El cuerpo y su corporalidad no
es solamente un objeto/abyeccion, un dispositivo y/o aparato fisiolégico y cultural
disecado, fragmentado, intervenido y estudiado. Si los pensamientos y las
ideologias corporales son una construccion cultural, deberiamos por lo menos
detenernos a cuestionar y analizar los modos de produccion, jerarquia, circulacion,
trasmision, presencia y historicidad con las cuales a partir de nuestros
procedimientos de creacion y formacién escénicos validamos estas tradiciones
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ideoldgicas. A partir de un analisis critico en torno a la corporalidad escénica y sus
ideologias constitutivas podriamos desestabilizar y desterritorializar las
condicionantes y tradiciones culturales, politicas y econdémicas con las cuales se
producen los cuerpos y los supuestos con los cuales la sociedad produce la
realidad vy la materialidad del cuerpo. El andlisis de la corporalidad escénica
desde un cuestionamiento ideoldgico y epistémico podrian contribuir a desdibujar
y desplazar la imagen del cuerpo estratificado para asi permitir, como ya
anunciaba el dadaismo, el (re)(des)conocimiento de las convenciones y fisuras
constitutivas de la civilizacién occidental. “No deben cambiar de método de
ensefanza, sino unicamente despedirse de su propio cuerpo (...) y asi hacerse
mudos” (NIETZSCHE, 2006, p. 59).

En el silencio del cuerpo y en la percepcion de su presencia, la razén oscila
entre las dindmicas no lineales y los excedentes de sentido. Esta no fijacion y/o
esta no sujecion de la razon son imprescindibles para la experiencia estética en
cuanto aprendizaje. El cuerpo, como palabra imposible, es la Unica potencia capaz
de sostener la fuerza y las formaciones de los sentidos y sus excedentes. Para
que suceda la corporalidad como eje de la ensefianza y formacién corporal
escénica, se requiere contextualizar la historicidad ideoldgica del sistema y de las
metodologias de entrenamiento corporal y sus correlaciones con las
estructuras de pensamiento. Estructuras que configuran la produccién de
realidad(es) a partir de los sostenedores culturales, econdémicos, sociales vy
politicos de un cuerpo y de una corporalidad estratificado, donde la palabra y los
modos nombran, instauran, reducen y generalizan las acciones, las coacciones y
las afecciones en el cuerpo. Esa situacion nos remite a las problematicas
planteadas por Barbara Gimblett (2011) en torno al objeto/abyecto etnogréfico y
las técnicas particulares de organizacion para la transmision mimética, in situ y/o
contextualizada de una idea/cuerpo.

La produccion, la recepcion, la distribucion y el consumo son fundamentos
reduccionistas de la corporalidad pero al mismo tiempo establecen coordenadas
de accion colectivizadas que conducen a la construccién de una ideologia social,
cultural y econémica del cuerpo. Esta produccién y formaciéon de cuerpos e
ideologias sistémicas y colectivas son normalizadas a partir de simulacros de
pulsiones que conllevan a la generalizacion, desarticulaciéon y desgaste de las
palabras y de su inmanencia corporal perceptiva. La accidén corporalizante de una
ideologia es determinada en el traslado hacia el cuerpo de una visualidad y/o
pulsion escopica de produccion sistematizada de consumo autofagico y discursiva
que al mismo tiempo que crea la pulsion almacena y sustrae datos hacia la
produccion de una corporalidad utdpica y estratificada. El cuerpo colectivizado
acciona como una interfaz de las conexiones dinamicas de consumo, produccion
y elaboracion de pulsiones y fetiches que tiene como objetivo su continua

n. 3, set. 2013
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reificacion sistémica. Es decir, en las ideologias sistémicas; los pensamientos vy
razonamientos se producen, adquieren y consumen desde y en la propia
corporalidad a partir de la disminucion de las percepciones sensoriales y de la
experiencia estética del cuerpo conduciendo asi el discurso, la escenificacién y la
produccion del cuerpo en la estratificacion de una imagen idealizante. Es la
misma produccién de imagen que traiciona y es advertida por Magritte en “esto no
es una pipa”.

Representar el cuerpo moderno no es, simple e ingenuamente,
servirse de una realidad libre, del todo emancipada. Mas bien, y
como lo muestra el arte del siglo XX, se trata de escenificar,
simultaneamente, la crisis de la psique (el inconsciente), la crisis
de la figuracion (el cubismo), y la crisis de la respetabilidad
(dadaismo); en definitiva, la crisis de la dignidad (las muertes en
masa a causa de la guerra, la humillacién politica, el genocidio). La
imagen-cuerpo moderna, en el nivel de la materia, es un soporte
de la catarsis. En ella se recrea el examen pasional de una tension
dolorosa e irresoluble entre el cuerpo y el pensamiento del cuerpo.
(ARDENE, 2004, p. 37).

El cuerpo y su praxis es; en sentido griego, el arkheim que pone en
movimiento y es también el ser-ahi heideggeriano con lo cual se hace oscilar
nuestra comprension de la sociedad y de las acciones politicas, culturales vy
artisticas. La praxis corporal es desde este marco una accion contextualizada y
heterotépica’ que devela la sobreimpresién y la yuxtaposicién con la cual se
(re)(des)configuran las nociones, ideoldgicas e culturales de una sociedad en
torno a las divisiones tedricas y valorativas sobre techne, praxis, poiesis y theoria.
El cuerpo y la corporalidad como eje epistémico desplazan y hace oscilar la
clasificacion, la valorizacion e jerarquizacién de la generacion de conocimiento
establecida en filosofia clasica por Platén y mas especificamente en Aristoteles.
La teoria de las acciones aristotélicas redefine techné como poiesis (produccion) y
distingue y atribuye jerarquia hacia las relaciones entre la techné, la praxis, la
theoria y la phisis. Estas atribuciones y rangos valorativos fueron en su época una

7 Aca hago un desplaamiento del concepto hetrotopico de Foucault donde aborda las
intencionalidades culturales e ideologicas con la cual se configuran las nociones de espacio y
lugares hacia el cuerpo y su corporalidad.
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contrapuesta a las relaciones dinamicas, colectivas y culturales establecidas por
la techné de Jenofanes, Protagoras, Herodoto y Demdécrito. Es solamente a partir
del siglo XX con el giro socioldgico (ver Medina, 2000) y el giro constructivista que
las técnicas son (re)(des)contextualizadas y comprendidas como un sistema
integrado de praxis cultural que contribuyen al desarrollo de la historia y
cuestionan asi los razonamientos con las cuales la filosofia clasica ha instaurando
culturalmente las relaciones jerarquicas y valorativas entre teoria, técnica, poiesis
y praxis.

Para poder observar los procedimientos de esos sistemas en la formacion
corporal del actor, se acoté algunas técnicas corporales utilizadas en la didactica
corporal teatral en los ultimos afios, para poder sefalar el lugar posible, o la fisura
desbordante de insercion y excedente de sentido, que permita comprender la
complejidad y la especificidad de la corporalidad en los procedimientos de
creacion y formacién escénica.

A continuacion se enuncian algunos elementos constituyentes vy
conceptuales que podrian contribuir a la configuracion de una constelacion en
torno a las técnicas y su praxis en los procesos de aprendizaje corporal del actor:

*las técnicas corporales productivas: relacionadas al entrenamiento
deportivo; el cuerpo se vincula con su capacidad de sobrepasar y planificar su
rendimiento fisioldgico. La percepcion es hacia la superacion fisiolégica de uno
mismo. El cuerpo camina hacia la construccion del atleta.

*las técnicas corporales correctivas: vinculadas con la fisiologia y la
consciencia corporal, apuntan hacia la observacion y la correccién de posturas y
conductas corporales. La percepcion es hacia lo organico, sensorial y saludable.
El cuerpo camina hacia la construccién y consciencia somatica de uno mismo.

*las técnicas corporales sacrificiales: se articulan a partir de rituales de
paso y/o iniciativos. La percepciéon es hacia la transformacion, de caracter
hermenéutico. El cuerpo camina hacia la construccion del trance, de la
manifestacion del inconsciente, de lo sagrado y de lo simbdlico.

* las técnicas corporales especificas: son técnicas generadas a partir del
flujo organico de los movimientos corporales; también tienen un caracter
cualitativo de alto rendimiento fisioldgico. La percepcidn es hacia la habilidad y la
destreza adquiridas. El cuerpo camina hacia la construccion de la abstraccion.

*las técnicas corporales sensitivas o perceptivas: se articulan desde las
concepciones del sistema holistico. Las percepciones son hacia un fendmeno de
interacciones entre el todo y las partes. El cuerpo camina hacia la construccion de
Sus acciones y sus correlaciones no dual.

*técnicas corporales interculturales: estan relacionadas con
circunstancias histéricas, politicas y culturales definidas; sus relaciones con el
rendimiento, la habilidad y la destreza conllevan la contextualizacién de principios
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socioldgicos, antropolégicos, ideoldgicos, filosoficos y religiosos. La percepcion es
hacia las interacciones entre la globalizacién y la glocalizacién del cuerpo. El
cuerpo camina hacia la construccién de su territorialidad desde el cuestionamiento
dinamico de su interaccion, marginacion y/o e integracion sociocultural.

La aplicacion de estas técnicas ha colaborado para desdibujar los limites de
la teatralidad, generando estilos y puntos de vista diversos que colaboraran en la
construccion del rescate del cuerpo como posibilidad y principio de lenguaje
esceénico. El cuerpo escénico es por esencia una dislocacién cultural de una fisura
epistémica expansiva.

La didactica corporal es por omisibn o error sistémico un (re-
a)condicionamiento ortopédico de tradiciones y posturas corporales, es decir, el
cuerpo como soporte y adherencia de un arrastre intercultural continuo e
inagotable, donde las evidencias conscientes o inconscientes son direccionadas
hacia la preservacion de las huellas e ideologias corporales dominantes.
Actualmente, la didactica corporal es un mero instrumento de aplicacion
pedagdgica, o0 sea, una fisiologia representacional y esquematica de imagenes y
flujos corporales consensuadas en una generalidad organica compartida y
repetida hasta la desintegracion de la percepcion corporal orgiastica. Es
fundamental rescatar el nivel sensorial y perceptivo del aprendizaje (instaurando
una cierta pedagogia corporal®). El deterioro del sujeto como cuerpo epistémico y
eje fundamental del aprendizaje, esta expuesto en los analisis de Jorge Larrosa
relacionados al sujeto sin cuerpo y sujetos sin lenguaje. Si el sujeto se diluye en la
potencia de la inmanencia y de la presencia corporal, también se diluyen las
ideologias que sostienen el razonamiento del cuerpo escénico como una
equivalencia psicofisica.

Nuestra historia (...) es la de un sujeto separado de su cuerpo y
que, por ello, se hace capaz de objetivarlo y dominarlo, de
poseerlo desde el punto de vista de su uso, de hacerlo susceptible
de ser tratado también, si conviene, como un cuerpo sin sujeto, un
cuerpo de nadie (...) el culto al cuerpo del mundo contemporaneo
(-..) [y] (...) nuestra obsesion por la fabricacién y la exhibicién del
cuerpo también produce sujetos sin cuerpos y cuerpos sin sujetos.
(LARROSA, 2003, p. 180).

® El término “pedagogia corporal”’, si bien aparece también en Appia, Laban y en Lecoq, yo lo
abordo sumando los conceptos de Foucault en la microfisica del poder, para fundamentar la
necesidad de una politica educacional que establezca el aprendizaje y la experiencia desde la
complejidad unica que es el cuerpo humano. Permite asi la reivindicacion de una historia del
cuerpo cultural e ideologica; la pedagogia corporal podria asemejarse a una cierta hermenéutica
del sujeto.
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IV

El razonamiento y los modos de produccion de la corporalidad y de su
dimension objetual son un problema y una crisis educacional profunda que sélo el
cuerpo empirico puede conjugar. Desde esta perspectiva, es fundamental
comprender el desarrollo del aprendizaje a partir de un cuestionamiento de los
procedimientos de creacion, formacidén y sistematizacion del lenguaje corporal,
contribuyendo asi a una necesidad politica de revision y analisis critico relacional
entre la corporalidad y las metodologias de ensefianza contemporaneas.

(-..) El cuerpo so6lo existe cuando el hombre lo construye
culturalmente [...]. La comprension de las relaciones entre el
cuerpo y la modernidad impone una genealogia, una especie de
‘historia presente’ (M. Foucault), un retorno a la construccion de la
nocion de cuerpo en la Einstellung occidental. (BRETON, 2006, p.
27).

La ausencia de una sistematizacion y actualizacién permanente de una
posible historicidad del cuerpo escénico, se debe a que la palabra escrita queda
sin fuerza delante de la ensefianzal/experiencia cuerpo a cuerpo. La dificultad se
establece justamente en el momento que intentamos trasmitir los procedimientos
intercorporales a una escritura que pueda revelar el dinamismo de la experiencia
estética, es decir: en el cuerpo en accidon se desencadenan resonancias
escénicas que enuncian la inmanencia y la presencia como una fisura
representacional, como un contrasentido del relato y de la significacion en el
cuerpo esceénico.

Una ruptura en la cadena significante, una fractura en el sentido
que conforma la relacién de significantes entre si, y que al quedar
inconexa, provoca un exceso, una disfuncidén linguistica, una
intrusion absoluta del significante, un desbordamiento del afecto
que se vive con una intensidad desmesurada. La alucinacion, el
delirio, el exceso de la forma como medio de lenguaje, de
significacion o expresion de la subjetividad no son elegidas (como
en Goya, Géricault o Jeréonimo Bosco), sino que los invade, los
posee. Se les impone. (SOLANS, 2003, p. 158).

La identidad del cuerpo escénico es una enunciacion biorresonante que se
desprende como imagen y se capta como sujecidén relacional y multiple en la
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produccion y capitalizacién de la alteridad. EI cuerpo del otro en uno y el cuerpo
de uno en el otro son la resultante de resonancias neuropoliticas® que instauran y
activan una multiplicidad de sentido; es decir, la aparicion, el aparecer y la
supuesta apariencia empatica de los impulsos y afecciones del cuerpo escénico
generan, en una primera instancia, una cognicion social y critica entre los
cuerpos, para luego hacer de la alteridad una diferenciacion y una (re)adecuacion
psicosocial en algunos casos y, en otros, una desterritorializacion de la
intersubjetividad y de los espejos/refractarios de la cognicion misma. El cuerpo
escénico re-presentado es una contravencion de refracciones, una coaccion de
desestabilizacion ontoldgica. La conjuncién simultdnea de las dimensiones de
estabilidad e inestabilidad hacen del cuerpo escénico y de su dimensién
heterotdpica la interrogante de los sistemas idiopaticos. Este yo/cuerpo/imagen es
multiplicado, rostrificante y rostrificado, y también es di-ferido, trans-ferido y re-
codificado desde la lejania y la cercania de los sistemas no duales que articulan
escénicamente las oscilaciones de un tiempo diacrénico. Tiempo y espacios
corporales diacrénicos y sinestésicos que evocan y yuxtaponen imagenes,
pensamientos, neuronas, gestos e impulsos, que confrontan desde la corporalidad
lo (re)presentado como inmanencia, subjetividad, percepcion y lenguaje. Lacan
califica el yo como el “lugar de desconocimiento”. Podriamos decir que en el lugar
de la mirada, el yo se (des)conoce multiplicado por la conjuncién y la consonancia
de fuerzas resultantes entre la sinestesia y las micropercepciones, entre la
neuropolitica y la biorresonancia intersubjetiva, entre los cuerpos de unos y los
cuerpos de otros, entre los cuerpos producido por y para las miradas, y los
cuerpos Opticamente estratificados. Desde este juego de incertidumbre con las
oscilaciones escénicas y sus referentes abstractos, simbdlicos, neuronales y
relativos, el cuerpo se hace inquieto y se rebela constantemente en la coaccion de
ver y ser visto, en expresar e imprimir dimensiones estéticas, en afectar y ser
afectado; el cuerpo escénico supera la razén (la certeza) y se manifiesta fractal
entre el uno, los unos y ellos. La escenificacion corporal es una autoalteriedad de
rostros y corporalidades multiplicadas y adheridos a un archi-archivo'® ontoldgico e
inagotable, es decir la praxis corporal y su intercorporalidad son una simultaneidad
e una yuxtaposicion de la historicidad corporal que amplifican, expanden y
desdibujan continuamente las técnicas de produccion econdémica, cultural, artistica
y politica del propio cuerpo. “Yo es otro, una multiplicidad de otros encarnada en el

® Para un mayor comprehensién del término ver en lacoboni (2009).

' Derrida, Jacques, en “Mal de archivo: una impresiéon freudiana®, Editorial Trotta, Espafia,
Madrid,1997, se refiere a la nocion de archi-archivo: "como una dimensién arcéntica de la légica y
la semantica del archivo, de la memoria y del memorial, de la conservacioén y de la inscripcién que
ponen en reserva (store), acumulan, capitalizan, almacenan una casi infinidad de capas, de
estratos de archivo a la vez superpuestos, sobreimpresos y envueltos los unos en los otros.

11

Reflexiones en torno a la teoria, las técnicas e las praticas corporales
Amilcar Borges de Barros



Revista do LUME
Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP

=N

n. 3, set. 2013

cruzamiento de componentes de enunciaciones parciales que desbordan por
todos lados la identidad individuada y el cuerpo organizado” (GUATARRI, 1996, p.
104).

Estas dinamicas simultaneas y multiples impiden el analisis y la localizacion
de la accion bajo los conceptos de la fisica clasica (accion /reaccion), es decir, la
copia y la reproduccion no remiten a una trayectoria ni tampoco al origen, pero si
generan saltos, fisuras y discontinuidad que multiplican los cruces inestables e
instauran la incertidumbre como punto de fuga/ciego de la (re)presentacién; estas
variables son constituyentes del meta-fendmeno en y del cuerpo escénico que no
pueden ser reducidas. La evolucion de las estrategias de produccion y consumo
del sistema han establecido, a partir de la neurotecnologia, dinamicas de
produccion de identidades disefiadas para la asociacion, conectividad,
accesibilidad y construccién de esas identidades multiples. Estas redisefan,
(de)(con)forman, multiplican y desterritorializan la unidad psiquica del cuerpo y su
sobrecodificacion simbdlica. Las imagenes del cuerpo escénico son imagenes en
formaciones, deformadas y deformantes por una repeticion y una refraccion
continla que es afectada y afecta la percepcion y la produccion de realidades. La
corporalidad es la enunciacion de este lugar transindividual, donde el cuerpo se
extiende del individuo a la multitud. Jamas he visto mi espalda sin contorciones
Opticas y fragmentarias, y su totalidad es una mediacion de mi imagen y de mi
imaginario cultural en el espejo; es un sistema de refraccion invertida donde
pienso como y desde la imagen /refractada, es decir, sin 6rganos. En suma, el
uno, este sentimiento subjetivo de ser uno, o de tener un cuerpo, es también el
sentimiento de ser varios, es una donacién de rostros y de fragmentos que
emergen desde una instancia sinestésica, neuropolitica y perceptiva que se hace
presente o se encarna culturalmente y socialmente en las pulsiones vy fisuras del
imaginario corporal.

El mundo me es dado de una sola vez: no uno existente y otro
percibido. Sujeto y objeto son una sola cosa. Y no podemos decir
que la barrera que los separa se ha roto como consecuencia de la
experiencia en la fisica, porque esa barrera no existe.
(SCHORODINGER, 2007, p. 70).

Vv

Todo agenciamiento y escenificacion corporal simbdlica, biolégica, quimica,
psiquica o protésica tiene como fundacion la evolucién, la superacion y una
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fascinacion hambrienta hacia el desconocimiento de sus accionantes perceptivos,
lo que conlleva a que inevitablemente el cuerpo, esta palabra imposible, se
acerque al abismo de la no razoén, de su relacidén cuantica con las reverberaciones
y dimensiones perceptivas. El cuerpo y su corporalidad es un meta-fenédmeno y
una ambivalencia de la multitud.

El cuerpo humano y su re significacion hacia la multitud es una posible y
probable alteracion virtual, globalizada, tecnoldégica o quirurgica, desde donde su
imagen es la resultante viable y fisiologicamente consensuada que es intervenida
y constituida a partir de la alteracion de los limites de la voluntad, llegando a
desdibujar lo humano. Este cuerpo/imagen reducido a una multitud sin érganos,
es intervenido, extendido, instalado en las redes tecnoldgicas y en el pensamiento
del siglo XXI. Esta produccién del cuerpo relativiza las convenciones temporales y
espaciales a partir de su potencia de afeccion y de su imagen expuesta y
(re)construida como generacion de presencia. Ademas, este “cuerpo tecnoldgico y
extendido”, el que esta mas alla de uno, localizado y representado en una pantalla
reflejo e (in)animado de pixeles, como un recorrido continuo entre sema y soma,
entre lo figurativo y la dislocacién de las apariencias, de la voluntad y de las
adherencias del deseo/tacto/carne, se extiende y se multiplica hacia su
(re)(des)conocimiento. El cuerpo es en su escenificacion virtual una praxis
tecnolégica que con figura una red de a-significantes interdisciplinarios que se
escapan y se desterritorializan de las convenciones y tradiciones escénicas y de
su dimension representacional in situ.

El ser humano ha sido desdibujado de la carne y se manifiesta
escénicamente como figura, como senalética y silueta del discurso y de los
cbdigos de equivalencia de la unidad psicosocial. Este cuerpo que renace desde la
praxis del aprendizaje y que absorbe y sostiene; es también el cuerpo del
equivoco, que se expone y trasgrede lo humano. El cuerpo y corporalidad
disidente encuentran en su destierro teatral el espacio y la fisura por la cual
escapa de las convenciones y avanza transdiciplinariamente (neurociencia,
biotecnologia, performance, acciones de arte, instalacién, etc.) hacia una posible
desterritorializacion de su teatralidad y de su (re)posicionamiento como lenguaje y
praxis cultural: la escenificaciéon corporal es una dislocacién, es la fisura y el
excedente de sentido de las convenciones linguisticas y semanticas del lenguaje
escénico.

El cuerpo expone la fractura de sentido que la existencia
constituye, sencilla y absolutamente. Por ello no se le dira ni
anterior, ni posterior, ni exterior, ni interior al orden significante -
sino al limite. Y para terminar, no se dira ‘el cuerpo del sentido’,
como si ‘el sentido’ pudiera todavia, sobre este limite, ser soporte
o sujeto de lo que sea, pero si se dira ‘el cuerpo’, absolutamente,
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como absoluto del sentido mismo propiamente expuesto. (NANCY,
2003, p. 22).

Vi

En la preparacion y formacion del atleta, su rendimiento deportivo es
calculado de tal manera que el cansancio mental y organico no hacen parte de la
potencia de accion, son meramente obstaculos que deben ser superados bajo el
dominio de la razon; tal cual la guerra aséptica y sanitaria por exterminar el virus
El combate, sin caracteristicas de conservacién, es la aniquilacion organica del
cuerpo; el virus ya no es un problema bioldgico, es tecnoldgico y quimico, puesto
que delegamos a la industria el agenciamiento ideoldgico y biolégico de la
produccion, de lo productivo y del producto. Este acto sistémico promulga la
delegacion de nuestra capacidad de accionar inmunolégicamente, es decir,
nuestra capacidad de decision en devenir-otro. Aqui se realiza una asepsia
psicobiolégica de los sentidos y de la percepcion. El atleta estratificado es pura
carne segmentada y objetivada por la potencia fisiolégica y mecanica; en su
acondicionamiento, la posibilidad de encarnar esta desplazada ya que su carne es
sometida a lo funcional y correccional de los designios musculares de la meta
productividad y econémica de la imagen idealizada. Esas normativas corporales
legitiman la brutalidad de las apariencias y confirman desde la asepsia
correccional el desplazamiento de la enfermedad como potencia y (de)formacion.

El deportista o el cuerpo atlético es un cuerpo validado por la produccion y
por los resultados obtenidos en su potencia-rendimiento, es absolutamente
funcional y mecanicista. Su tendencia es la ascension continua e interminable de
lo idealizado como perfeccién de potencia organica muscular. Su procedimiento
corporal esta vinculado al sometimiento del cuerpo a las 6rdenes de una psique
gladiadora y triunfante, que construye, reduce y (re) produce el cuerpo como un
soporte de wuna actividad codificada fisiolégicamente. Las divergencias vy
correlaciones entre el cuerpo de la accion, el cuerpo en-accién y el cuerpo en
actividad, instauran intersecciones y afecciones que no estan inscritas en la red de
significaciones. Desde estas perspectivas, observar el cuerpo del rendimiento y de
la expansion perceptiva, desde las dimensiones del rito y el sacrificio escénico,
permite superar y develar al humano mas alla del calculo fisiologico y de los
procedimientos de potencia-rendimiento. El delirio del cuerpo encarnado hace de
la piel un pensamiento, es decir, un umbral donde la razon fisiolégica se limitaria al
asombro de una avalancha excedente de sentido y de referencias orgiasticas que
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multiplican la planificacidn sistémica de significaciones y modulaciones corporales.
Nuevamente el cuerpo se nos escapa como una palabra imposible.

El cuerpo expuesto sin limites y opaco, es captado en el lugar de la mirada
como imagen/presencia que afecta las fronteras de los significantes en el
observador, obligandolo a una reestructuracion categérica de su operacion
simbdlica. El cuerpo del actor vaga, trasgrede y desdibuja las convenciones entre
lo sagrado y lo profano, entre el ritual y la escena. En su escenificacion, cuestiona
los limites condicionantes sociales y politicos de la domesticacién sistémica de la
voluntad, es decir, el cuerpo escénico deberia ser amoral. Las acciones y
afecciones deberian tensionar, cuestionar y manifestar, en las escenificaciones
corporales, los razonamientos dominantes de las instituciones y los espacios
sociales, politicos y culturales donde el cuerpo es constituido como pura actividad,
y su accién/afeccion es neutralizada por un permanente delegar sistémico. Se
delega a la justicia su venganza, a los politicos sus decisiones y participaciones, a
la medicina su enfermedad, a lo religioso su alma, su cerebro a la neurologia, su
mente a los psicélogos, y asi sucesivamente el cuerpo es renegado y despojado
de sus impulsos, reducido a una actividad sistémica, organica y conductual. En la
escena contemporanea, se encuentra, consciente o inconscientemente, la
reificacion de esta ideologia en el cuerpo del actor, puesto que en su
escenificacién corporal no se trasgrede los limites; el cuerpo es una condicionante
discursiva que absorbe y reitera el poder de la domesticacion sistémica y
semantica de la voluntad. “Nosotros no hemos desnudado el cuerpo: lo hemos
inventado, y él es la desnudez, y no hay otra, y lo que él es, es ser mas extrafio
que todos los extrafios cuerpos extrafios” (NANCY, 2003, p. 10).

Su desnudez es un limite iniciatico hacia una politica corporal amoral. Toca
tierra en el actor y acciona la rebeldia que instaura posibilidades de crimenes,
sacrificios, placeres, monstruos, purificaciones y condenas cada vez mas
profundas, donde la superficie presentada y re-presentada refleja esta conexién
rebelde que estimula la crisis'" de lo profundo. En este instante, el cuerpo del actor

' Establezco aca correlaciones entre las palabras enfermedad , crisis y actor, teniendo como
punto de partida el seguiente estudio de la palabra Crisis: mutacién grave que sobreviene en una
enfermedad para mejoria 0 empeoramiento, momento decisivo en un asunto de importancia,
tomada del latin Crisis y éste del griego Decisidén, derivado de separar, decidir, juzgar. Mas
adelante, en 1615, se le atribuye la derivacién a la palabra critico y también a criterio como su
sinénimo. La palabra Apocrisiario del gr. bizantino es derivada de eleccion y ésta de separar
escogiendo. La palabra Diacritico es tomada del griego distintivo, derivado de distinguir. La palabra
Hipocresia, utilizada por Corbacho en 1438, y en autores posteriores, es tomada del griego tardio
que significa accion de desempenar un papel teatral, derivado de contestar, dialogar y éste de
hipocrita y éste del griego actor teatral. Segun el “Diccionario Critico Etimolégico Castellano y
Hispano® de J. Coromina y J.A. Pascual, pags. 245 y 246, Editorial Gredos S.A., Madrid, Espafia,
2001.
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es transparente, simple y revelador de la accidn escénica; es entonces cuando
sucede el lugar de la mirada, el espacio de incertidumbre que atrapa y
desestabiliza las normativas. El cuerpo encarnado es el que regresa a la carne y
se despelleja en una antropofagia experiencial, relacional, critica y estética.

Si no creo ni en el Mal, ni en el Bien, si siento en mi tales
disposiciones para destruir, si nada hay en el orden de los
principios a lo que razonablemente pueda acceder, el principio
mismo de todo esto radica en mi carne. Yo destruyo porque, en mi,
todo cuanto proviene de la razén no se sostiene. Ya no creo sino
en la evidencia de lo que agita mis médulas, no de lo que se dirige
a mi razén. He encontrado estratos en el campo del nervio. Ahora
me siento capaz de discernir la evidencia. Para mi existe una
evidencia en el terreno de la carne pura, y que nada tiene que ver
con la evidencia de la razén. El eterno conflicto de la razén y el
corazon se resuelve en mi propia carne, pero en mi carne irrigada
de nervio. En el campo de lo imponderable afectivo, la imagen que
traen mis nervios adopta la forma de la mas alta intelectualidad, a
la que me niego a arrancar su caracter de intelectualidad. Asi es
como asisto a la formacion de un concepto que lleva en si la
fulguracién misma de las cosas, que llega sobre mi como un ruido
de creacion. (ARTAUD, 2005, p. 87).

Vil

El estudio de los procedimientos y de la composicion de las acciones en el
cuerpo a partir de sus posibles variantes procesuales de escenificacion, hace
emerger dinamicas y reverberaciones no lineales que instauran la fisura en las
normativas y convenciones teatrales preestablecidas como patrones en el cuerpo
del actor. Este cuerpo (i)mago y malabarista suma, (re)aparece, encarna y
multiplica las variantes conceptuales de la accién del tiempo, del espacio y del
cuerpo mismo. El cuerpo en accidon escénica instaura y sostiene la atraccién y los
equivocos del lenguaje en la interpenetracion subjetiva de la mirada. El tiempo en
la imagen/cuerpo es una afeccidon coaccional de la mirada, una tensiéon y una
(re)construccion escénica entre el archi-archivo y el acto mnemonico.

Ante una imagen — tan reciente, tan contemporanea como sea —, el
pasado no cesa nunca de reconfigurarse, dado que esta imagen
solo deviene pensable en una construccion de la memoria,
cuando no de la obsesion. En fin, ante una imagen, tenemos
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humildemente que reconocer lo siguiente: que probablemente ella
nos sobrevivira, que ante nosotros ella es el elemento del futuro, el
elemento de la duracion. La imagen a menudo tiene mas de
memoria y mas de porvenir que el ser que la mira. (DIDI-
HUBERMAN, 2005, p. 12).

El lenguaje es una especie de intermediario entre el pasado, el presente y el futuro.
El cuerpo del actor en-accién es la fisura temporal y la imagen presentada que sostiene y
mantiene los ejes diacrénicos y heterotépicos. En lo escénico, las convenciones del
tiempo, desde las correlaciones lineales (época, historia, contexto, cronologia), se diluyen
y ya no son referentes absolutos de la equivalencia. El tiempo es un dispositivo para la
manifestacién del templo como el lugar y el espacio de evocacién y construccion
metafenomenoldgica de la escena, es decir, el lenguaje escénico como una realidad
abstraida, polifénica, simultanea y paralela.

La relacion de la mirada delante de la imagen, hace del tiempo y del espacio una
magnitud subjetiva de la experiencia y de la imagen misma, ya que ésta es trans-ferida a
la memoria en-accion, o sea, al cuerpo que mira y es afectado por las concatenaciones
diacronicas que desencadenan el acto mnemonico. En otras palabras, la imagen se hace
fractal y heterotdpica en la mirada, ella existe como objeto de la mirada, como ausencia y
abstraccion de la alteridad y es re-constituida en el cuerpo que mira.

La mayoria de las teorias de la accién estdn basicamente relacionadas a la
semantica/lingiiistica del texto™” y de la escritura. La dramaturgia y los dramaturgos
obedecen en su gran mayoria a los patrones de la escritura literaria; las acciones del texto
teatral son derivadas de la teoria de la accion lingliistica, y el personaje o las palabras
escritas son abordados desde lo conductual de la narrativa y del discurso. En las ultimas
décadas, la accion en la puesta en escena y su correlacion con el cuerpo del actor podria
ser observada como la (re)produccion de cuerpos discursivos, semanticos y somaticos. A
partir de estas inferencias dramaturgicas en la produccion de cuerpos semanticos y
somaticos en la escena teatral, quisiera establecer algunas nociones de accién que se
desprenden de esas atribuciones. Estas nociones son abordadas desde la perspectiva
fractal de un cuerpo en accion, es decir, son distanciamientos y aproximaciones que no
pretenden establecerse como categorias y si como tendencias de un (re)posicionamiento
continuo que desdibujan y contaminan las fronteras entre la theoria, la praxis y la techné:

* La accién como movimiento corporal: son practicas corporales cuyos impulsos,
gestos y movimientos son trasmitidos social y culturalmente, generando una
especificidad hacia el cuerpo geografico y localizado. La accién es una tendencia
hacia cuerpos fluidos que interseccionan distintos campos disciplinarios desde los
principios de la semejanza y de la abstraccion del lenguaje, teniendo como punto
de partida el concepto somatico, organico, sociolégico y antropoldgico del cuerpo.

12 Existen posibles relaciones etimolégicas de la palabra texto con la palabra tejido. Tal derivacion
seria interesante abordar con mayor propiedad en otra instancia.
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* La accién del personaje o accion fisica: su tendencia es identificarse con y
desde la (re)produccidén de cuerpos psicofisicos que se vinculan con las teorias de
la accién literaria, y son sostenidos por los patrones de concatenacion de los
sucesos y por los razonamientos psicoanaliticos convencionales. Sus posibles
abstracciones corporales son signos de efecto simbidtico cuya tendencia es la
decodificacion del imaginario cultural hacia una identificacidon mimética, semantica,
secularizada y psicoldgica del lenguaje.

* La accion paranormal: se producen cuerpos fuera de los limites escénicos, con
una potencia de accién hacia la desestabilizacion y desterritorializacién de la
identidad hegemonica. Se ubican en los umbrales heterotopicos, y desde los
margenes alteran los sistemas de individuacion; el sujeto se desdibuja en una
ontologia ancestral y colectiva de devenir un otro. La accion es re-petida y di-ferida
como potencia de resonancia ritualistica y alteracion social, que desde y con el
cuerpo/oficiante enuncia las encarnaciones y conexiones que instauran el
desprendimiento del individuo y de los esquemas tradicionales del cuerpo. Lo
visible y lo invisible, la aparicion y la presencia encarnada en contravencion con la
(re)presentacion simbdlica. La accidon es una tendencia no dual de modulaciones
entre el todo y las partes.

* La accién como intervencion: se producen cuerpos criticos y contestatarios que
evidencian y exponen en y con el cuerpo las resistencias hacia las
interpenetraciones de los poderes sociales, econdmicos, culturales y politicos. El
cuerpo acciona como objeto, abyeccion, interrogante y soporte del agenciamiento
antropofagico de las practicas y discursos artisticos. Generalmente estas acciones
se vinculan con y desde las performances, happenings, body art, arte de accion,
accionismo vienés, flashmobs, body painting, land art e instalaciones, entre otras.

* Las coacciones: se establecen interrelaciones de sujeciones corporales
osmaticas cuyas conformaciones provienen de la interseccion de mundos paralelos
objetuales e interculturales. El cuerpo de la coaccion es una fuerza diacrénica y
biotépica de diferenciaciones, enunciaciones, funciones, agenciamientos vy
consonancias relacionales multiples entre la bio-materialidad del que observa y las
modulaciones de la inmanencia y de la presencia corporal escénica. Las
coacciones son una interaccion de biorresonancia entre la produccién de realidad,
el imaginario cultural y el devenir-otro.

» Las afecciones: su tendencia es hacia la interrelacién y modulacion, micro y
macroperceptiva, entre las formas y la produccion de la corporalidad a partir de los
sistemas propioceptivos y de sus biorresonancias. El cuerpo se extiende desde las
reverberaciones propioceptivas y se expande como un eje sinestésico, perceptivo
y relacional en la produccion de sentido y en la relativizacién de las nociones de
alteridad, espacio y tiempo. Las afecciones son una interpenetracion, y una
impresion sinestésica en la formacion de la subjetividad objetual escénica.

Estas variaciones y diversificaciones de la corporalidad en-accién hacen que los
limites de las convenciones teatrales se desdibujen, instalando una cierta interrogante
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sobre las estrategias y procedimientos de creacién y configuracion abordados en la
escenificacion corporal contemporanea.

Brecht, en su concepcién del “gestus”, como la expresion de las relaciones sociales
que regulan la convivencia de los hombres de una determinada época, expone lo humano
y la historia como relativos, donde la potencia del cuerpo es hacia la transformacion, hacia
lo mutable. Artaud niega el cuerpo de la razén psiquica e instaura los 6rganos. Foucault
expone en su Theatrun Philosophicum el teatro poliescénico, fragmentado y heterotdpico
en escenas que se ignoran y se hacen sefales; también aleja lo psicoanalitico de lo
escénico, argumentando que Freud y Artaud se ignoran y resuenan entre si. En
Grotowski, la unidad psiquica como eje de la representacion y construccion de un
personaje se desarticula a partir de su concepcion del yo-yo y del performer primario y
ancestral; el cuerpo del actor en Grotowski es la encarnacion del archi-archivo de
Derrida. Estos son solo algunos ejemplos del distanciamiento y de la desvinculacion de la
accion y del cuerpo escénico de su posicionamiento como representacion psiquica y
semantica.

La simultaneidad de perspectivas, de dimensiones espaciales y temporales
inmersas en la pluralidad de los sistemas de pensamientos, convoca a una reflexion de
los procedimientos teatrales ya que éstos no se sostienen en la linealidad ni en la
concatenacion de los sucesos como parametros para la interpretacion de la mirada
contemporanea. El espacio ya no es solamente la materia, o la extensién que la contiene,
ni es solo el lugar fisico del evento escénico, el espacio es una atraccion de
probabilidades y dominios. En la escenificacion corporal, el espacio, el tiempo y la materia
son una simultaneidad de configuraciones y percepciones interceptadas por instantes
subjetivados por la mirada que toca.

El teatro, como el edificio arquitecténico y como el lugar normado y jerarquizado
culturalmente para la mirada, ya no es suficiente para contener la diversidad y el giro
optico y espacial de las tendencias, inquietudes y necesidades especificas de las puestas
en escena contemporaneas. Estos procedimientos de escenificaciones generalmente son
realizados en espacios no convencionales (calles, departamentos, iglesias, galpones,
transporte publico, ruinas, jardines, bosques, etc.), generando una interseccion y/o un
intersticio entre lo escénico, los dispositivos y los soportes de la performance y de la
instalacién. Por ende, hay que resaltar que tanto lo escénico como la corporalidad ya no
son exclusividad del arte teatral. Pero qué fue lo que se desbord6é realmente: 4lo
esceénico, la mirada o el cuerpo? Pienso que la expansién de la visualidad contemporanea
hace de la mirada un excedente de sentido que se llevo consigo el cuerpo y su imagen, y
el teatro permanecié como el lugar de la fijacion discursiva de un cuerpo semantico. La
palabra teatro es también un nombramiento que se fue adecuando a los razonamientos
lingUisticos y se adhiri6 a las necesidades sociales de jerarquizacion, identificacién y
localizaciéon espacial de la representacion consensuada y homologada por las
equivalencias de adecuacion psicosociales. El cuerpo y sus coacciones escénicas ya no
son una resultante, ni una adecuacion de la traduccion sistémica y lineal de las
significaciones al servicio de la construccion de un supuesto personaje/relato que solo
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sucede en la semantica de la dramaturgia tradicional, que, segun Gabriel Weisz",
depende de una representacion deliberada y preestablecida del cuerpo. Estos designios,
de inicios del siglo XX, fueron insertos en las nociones de accidén y consecuentemente en
la formacion psicofisica del actor. Sin embargo, es importante comprehender que ellos ya
se encontraban en crisis y que la continuidad de esta crisis es la evidencia de que no es
posible avanzar en la corporalidad y en su especificidad escénica sin cuestionar vy
desterritorializar este razonamiento psicoanalitico y semantico con el que se elaboran las
equivalencias para sostener un personaje. La disonancia entre la teoria y la praxis teatral
ha generado un sefalamiento estilistico y reduccionista de las potencias escénicas,
haciendo del campo teatral un encierro estratificado de autorreferencias (teatro moderno,
teatro post-moderno, post-humano, naturalista, simbolista, futurista, dadaista,
expresionista, fisico, etc.). Las resonancias y las coacciones interdisciplinarias de lo
escénico se expandieron desde el lugar de la mirada y se insertaron en el cuerpo que
enuncia, presenta, representa, acerca, atrae, ilusiona, simula, suspende, anuncia,
distancia, equivoca, expone, demuestra, sangra verde y suda delirante. El objetivo de la
accion y del actor en-accion ya no es solamente el personaje, es también la presencia, la
ausencia y la inmanencia de una corporalidad que (re)aparece como una auto-alteridad
que se posiciona en el lugar de la mirada y coacciona con el cuerpo del observador en la
(re)constitucion y la difraccidn del imaginario cultural y social. Esta tendencia relacional y
coaccional del cuerpo escénico desborda la interpretacion, y la accion oscila de la teoria
lingUistica hacia la relatividad de la presencia, de las trazas y huellas de una imagen en
movimiento que enuncia una ausencia. La palabra se piensa a si misma, su pensamiento
es una abstraccion simbdlica de la realidad; la palabra hablada y/o pronunciada desde el
pensamiento del cuerpo afecta y es afectada por los umbrales de la percepcion y de la
biorresonancia de los meta-fendmenos escénicos. El pensamiento sobre el cuerpo es un
vestigio de alteridad, el pensamiento del cuerpo es una huella de sujecién y el
pensamiento en el cuerpo es una inmanencia de la presencia. El cuerpo es el
desbordamiento de las interpretaciones y la evidencia (dis)funcional de la abstraccion de
lo sensible.

La dramaturgia corporal aborda la meta-fenomenologia' del cuerpo escénico desde
su configuracion procedimental y relacional hasta los estudios interdisciplinarios sobre sus
afecciones, percepciones e historicidad, teniendo en consideracion la accion, el tiempo y
el espacio como variables de los procedimientos de escenificacion, contextualizacion,
creaciéon y enunciacién del lenguaje corporal escénico. Tal procedimiento escénico ya no
es solamente posible en el doble juego de presentar y representar; se enuncia una
transcorporalidad rizomatica que se articula con el giro espacial y relacional del arte
contemporaneo. Este cuerpo de proliferaciones sinestésicas ya no es apto para las
(re)producciones de los dispositivos de homologaciones y equivalencias del tfeatro
convencional.

¥ Ver mayores detalles en Weisz (1994).

' Término utilizado por Jose Gil (2005) para abordar las relaciones entre cuerpo e imagen.
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El cuerpo escénico no es el lugar del adiestramiento y de la perpetuacion
reproductiva de los sistemas de poderes (psicologicos, abstractos o simbdlico-culturales).
El cuerpo es el contrasentido de este razonamiento cientifico que hace de la abstraccion
de lo sensible la cosificacion fetichista, es decir, la obra como producto de capitalizacion y
validacion sistémica.

El cuerpo en-accidén es una fisura, una (dis)funcién en los sistemas deterministas y
concluyentes; el cuerpo se escapa, se niega, se trasforma, se diluye, se desborda y exige
su inestabilidad asimétrica y fractal como dindmica de creacién y re-creacién; ya no hay
un cuerpo, nunca hubo, siempre son varios cuerpos. La unidad psiquica del cuerpo es
solamente un sistema de referencia, una estructura de codigos que, como la palabra, se
piensa desde y hacia si misma.

La dramaturgia corporal es el agenciamiento de las probabilidades sinestésicas y
perceptivas de una corporalidad radicante que se adhiere a un sistema no lineal. Enuncia
la especificidad de un lenguaje en continuo desplazamiento linglistico: es nuevamente el
habla del color, el olor del vino y el habla sinestésico de la corporalidad como fisura
semantica.

La mirada y la escritura del cuerpo se encuentran en-accion, estan en una velocidad
de escape continua. La dramaturgia corporal es el campo de probabilidad de este cuerpo
en-accion que excede los sentidos de las narrativas consensuadas, instaurando la
percepcion y la propiocepcidon como ejes moviles de una lengua que ya no habla
solamente por simbolos sino también por la piel. Tal posicionamiento de la dramaturgia
corporal nos permite expandir y entender el cuerpo como la manifestacion
metafenomenolégica de un proceso dinamico de apropiacién, concesiones vy
concordancias de saberes y experiencias continuas. Los sistemas no lineales, que
emergen del cuerpo escénico, reestructuran y posicionan los lenguajes como una
experiencia de realidades y dinamicas progresivas, de (des)conocimiento donde la
comunicacion y el (re)conocimiento encuentran su espacio no dual de interseccion,
evolucién e incertidumbre de las convenciones politicas, culturales, tecnoldgicas y
sociales. En su caosmosis'®, lo interno (lo percibido y lo que se imprime) y lo externo (lo
que se ve y lo que se expresa) elaboran y validan la corporalidad como una experiencia
epistémica que instala la diversificacion en los modos del conocimiento y en las
adecuaciones perceptivas, estéticas, experienciales y especificas del lenguaje corporal.
Pensar desde el cuerpo es evidenciar las fisuras diacrénicas de la piel, es hacer de la
corporalidad una presencia heterotopica.
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