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UM ENCONTRO CONSTRUTIVAMENTE ARRUINADOR:
EFEITOS DE P/PRESENCA NA ESCRITA TEATRAL
CONTEMPORANEA A PARTIR DO TEXTO “ANTES DO FIM” DE
MARCELO BOURSCHEID

Stephan Baumgartel (Programa de Pés-graduagao em
Teatro — Universidade do Estado de Santa Catarina)

Resumo:

A partir de reflexées de Hans-Ulrich Gumbrecht, o trabalho discute
procedimentos textuais para criar efeitos de presenca com a escrita teatral
contemporénea. Apresenta reflexées sobre o impacto da busca dos efeitos
de presenca para a relagcao entre texto e cena, bem como a comunicagdo
entre palco e plateia. Por ultimo, analisa o texto “Antes do Fim” de Marcelo
Bourscheid para explicitar a presenca das reflexées tedricas na estrutura
de um texto teatral.

Palavras-chave: Teatralidade Textual, Dramaturgia Brasileira, Presenca
Teatral e Textual.

Introducgao: da fala a escrita

Durante a hegemonia do teatro realista, identificava-se como dramaturgia
teatral a construgao do texto enquanto tessitura menos de palavras do que de
acdes ficcionais apoiadas em palavras dialogadas. Entretanto, dada a
centralidade da palavra e do texto enquanto centro e eixo norteador da cena e
suas acbes, a dramaturgia ficou quase automatica e mecanicamente
identificada com a dimenséo textual do espetaculo (cf. Birkenhauer, 2012b). A
partir das vanguardas do século XX, a nogdo de dramaturgia tem se
diversificado a modo de abranger ndo sé a dimensao textual-ficcional, mas
todas as linguagens cénicas’.

Esse processo moderno de diversificagdo do conceito conferiu a cada
linguagem cénica uma autonomia artistica, ndo s6 enquanto linguagem
mimética, mas enquanto linguagem autbnoma e n&o submetida a

' Um dos primeiros textos no Brasil a propor essa visao de dramaturgia me parece ser o
verbete “Dramaturgia” no dicionario sobre “A Arte Segreda do Ator” de Eugenio Barba e Nicola
Savarese (1995). O que me parece valido e instigante nesse verbete é o fato de que se propde
uma organizagao da energia da agao teatral pela conjugacao de uma copresenga: da dimensao
ficcional e da dimenséo cénica-fisica no trabalho do ator, de uma dimensdo mais semantica e
de outra, mais energética. A construgdo de um choque entre esses vetores quase
contraditérios, no minimo antagbnicos, me parece criar os resultados teatrais mais dinamicos e
provocantes, pois cria algo como um duplo distanciamento ao mesmo tempo: da dimensao do
sentido e a da presencga.
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representacdo de um mundo empirico externo. As linguagens cénicas, tais
como colocadas em relagao no interior do espetaculo, ndo precisam mais estar
a disposi¢cao de um projeto mimético cénico que encontra, na verossimilhanga,
o limite e o centro oculto de seus desvios artisticos. Elas correspondem e
dialogam com a criagdo de um tipo de teatro contemporaneo que se apoia, em
boa parte, sobre procedimentos performativos (ao invés de representacionais-
ficcionais) e sobre estruturas que posicionam essas linguagens em distancia
critica em relacdo as estruturas dramaticas. Se, em um primeiro momento,
alguns diretores e tedricos acreditaram que esse teatro seria aquele sem texto
ou um teatro que mantém o texto em segundo plano, num segundo momento,
as propostas textuais de autores teatrais contemporaneos desmentiam essa
inversdo de hierarquias. A desierarquizagao liberou também o texto teatral de
sua funcao subordinada enquanto mero propulsor da cena ficcional e pés em
evidéncia o trabalho simultdneo multidimensional da palavra falada:
estimuladora de uma ficgao, propulsora das acdes cénicas verbais e corporais,
portadora de qualidades sonorosensoriais, expressao concreta de habitus
linguisticos, partitura retérica com eficacia performativa e representacional
prépria, etc. (cf. Birkenhauer, 2012a; 2012b).

Ao focar e expor este trabalho do verbo enquanto realidade propria da
lingua vinculada formalmente a um momento sécio-histoérico, essa linguagem
contemporanea aparece em cena mais como escrita desindividualizada ou
como tessitura transindividual do que como fala de individuos ficcionais,
corporificacdes de um self ou seja, de uma profundidade psicolégica particular?.

No que concerne ao tema deste artigo, compartilhamos a observagéo de
Elinor Fuchs de que essa escrita (transindividual) subverte a nocédo de
presenca cénica dramatica:

Drama tem sido tradicionalmente o nome para o tipo de escrita
que busca criar a ilusdo de que é composta por falas
espontaneas; o tipo de escrita que paradoxicalmente parece
afirmar a reivindicagao da fala de ser um acesso direto ao Ser.
[..] isso [...] torna ainda mais impactante o surgimento da
escrita — enquanto sujeito, atividade e artefato — no centro da
performance teatral. [...] A escrita, que tradicionalmente tem se
escondido atras da aparente presenca da apresentacao, esta
se declarando abertamente como o ambiente no qual a
estrutura dramatica é situada. O prego desse surgimento, ou

2 Desindividualizagdo nao implica em objetividade ou um texto neutro. Antes, ela produz
textualidades histoéricas imaginarias, onde anteriormente existiam personagens ficcionais que
evocam subjetividades onde antes encontrava-se sujeitos. Ndo serdo discutidas aqui as
consequéncias desse deslocamento para as técnicas de atuacao e o treinamento do ator. Mas
€ claro que a relagao do ator com este texto falado em cena ndo pode passar apenas pela
construgcédo de uma voz individualizada ou até psicologizada. Como também fica claro que essa
desindividualizagdo na escrita ndo o liberta de criar uma relagdo vibrante com o material
linguistico que ainda se expressa na articulagéo da relagao corpo/voz e verbo/significado.
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talvez seu objetivo, € o solapamento da Presenga teatral.
(FUCHS, 1985, p. 163)°.

Concordo com Elinor Fuchs de que as praticas teatrais ndo (mais)
dramaticas libertaram o texto de sua fungcdo de ser predominantemente
portador e enquadramento de um enunciado ficcional (escondido dentro de
uma poética “espontaneamente” figurativa ou representacional) e deslocaram a
atencgao do leitor e espectador para seus modos de enunciagao (evidenciando
tanto a performatividade do texto quanto da cena). Discordo no que diz respeito
ao fendbmeno de presenca artistica, ou melhor, acredito que a subversao de
uma Presenga (com P maiuscula) autossuficiente, originaria e plena,
emanando de um eu textual ou cénico, ndo impossibilita outras experiéncias de
presenga nas quais esta Presenga — agora nao localizada em um eu, mas
antes nessa tessitura transindividual da escrita — continua desempenhando um
papel como efeito cénico que afirma e problematiza a si mesmo
constantemente. Trata-se de um efeito em que o presente da performatividade
de um discurso estabelece uma tensao com a Presenca enquanto experiéncia
de um tempo fora do tempo fluente.

Portanto, meu interesse pessoal sera direcionado aqui as formas dessa
conjugagdo do verbo falado e da escrita, da representagdo e da
performatividade, no interior do texto teatral além do modelo do drama, com
relagdo a construgcado de efeitos de P/presenca. Interrogarei as possibilidades
de textos teatrais contemporaneos de criar tensdes e lacunas estratégicas para
induzir e potencializar fenbmenos de presenga como qualidade composicional
do texto (e da cena). Além disso, perguntarei-me qual seria a capacidade
critica desta textualidade performativa no sentido de referéncias criticas com
relacdo a realidade empirica atual; de historicizar, por meio de efeitos de
presenga nas estruturas de escrita, algo que é visto comumente como natural
no seio da vida social.

A minha tese é a de que efeitos de presencga nao sao limitados ao uso da
oralidade, mas que a escrita textual produz, em seus modos de enunciacao,
diferentes efeitos de presenga como sintomas da consciéncia coletiva que se
constitui nessas estruturas. Neste sentido, a escrita enquanto sintoma
demonstra a constru¢ao de um discurso historicamente especifico, no qual o
‘como” — o modo de enunciacdo — aponta e se sobrepde a dimensao
semantica, o “o qué?” — o enunciado. Devido a sua configuragédo

’ “Drama has traditionally been the form of writing that strives to create the illusion that it is
composed of spontaneous speech, a form of writing that paradoxically seems to assert the
claim of speech to be a direct conduit to Being. [...] this [...] makes all the more striking the
emergence of writing — as subject, activity, and artifact — at the center of theatrical performance.
[...] Writing, which has traditionally retired behind the apparent presence of performance, is
openly declaring itself the environment in which dramatic structure is situated. The price of this
emergence, or perhaps its aim, is the undermining of theatrical Presence” (FUCHS, 1985, p.
163).
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fundamentalmente retérica, essa escrita revela o carater construido de seu
discurso, em outras palavras, sua teatralidade e performatividade. Portanto,
essa escrita performativa ndo define uma semantica do enunciado, mas antes
manifesta sua materialidade como fonte de associagcdes e sensacdes a partir
das quais o leitor é instigado a fazer sentido®.

Igualmente, é possivel detectar neste uso performativo da lingua a
criacdo de uma lacuna com relagédo a sua camada semantica (os significados e
enunciados da palavras), que pertence a esséncia do fenébmeno da linguagem
humana. Desse modo, a performatividade da escrita evoca o efeito de
Presenca. Trata-se da Presenga (em singular, pois ela antecede qualquer
discurso e possibilidades de efeitos de presenga) que permite experimentar a
lingua em si, o surgimento das significagbes como um incessante
desdobramento de relagdes significativas a partir de seus elementos materiais.
Esse efeito de Presenca torna o leitor sensivel para a lingua como um jogo que
incessantemente surge do e toca no siléncio, do/no ndo-hermenéutico, da/na
auséncia de qualquer centro enquanto sua condi¢ao de possibilidade.

O texto teatral escrito e a construgao de efeitos de P/presenca

Na visdo de Fuchs (1985), a partir dos anos 80, vem se manifestando
uma virada poética na cena contemporanea que promove a modalidade de
uma escrita cénica em detrimento da fala dramatica e de outras apresentacdes
do corpo que estabelecem em cena a ilusdo de uma autenticidade; de uma
origem das expressdes atorais na corporificagdo de uma forgca magica, a
Presenca, no eu artistico do ator. A partir das consideracdes de Derrida sobre
presenca e escrita, ela frisa que, na analise desconstrutivista, a Presenca
enquanto uma plenitude e completude autossuficiente e versdo da Verdade se
desfaz em estruturas e rastros de um processo construtivista que nunca
termina e nunca se completa. Na esteira dessa virada linguistica nas ciéncias
humanas, artistas e tedricos do campo teatral reconhecem que o jogo entre
presenca e auséncia constitui também uma caracteristica fundamental do
palco:

Teatro € sempre a presenca da auséncia e a auséncia de
presenca. Ambos sdo componentes em cada acido dele, mas
até pouco, suas agdes aconteceram dentro de limites
fonocéntricos. Alguém pode dizer que estamos testemunhando
no teatro contemporaneo, e especialmente na performance, o

* Parece-me importante frisar que um critério para avaliar essa escrita esta em sua capacidade
de exigir essa criagdo de sentido. Na mesma medida em que ela dificulta o processo
hermenéutico, ela deve torna-lo imprescindivel, sob pena de transformar o jogo performativo
num formalismo vazio, que mantém o leitor preso numa ideologia niilista, ao invés de provocar
nele uma resposta produtiva.

4
Um encontro construtivamente arruinador: efeitos de p/presengca na escrita teatral

contemporanea a partir do texto “Antes do fim” de Marcelo Bourscheid
Stephan Baumgértel



' 5 i
' Revista do LUME
Lo 4 Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP

n. 3, set. 2013

fracasso do empreendimento teatral de uma fala espontanea,
com suas reivindicagbes logocéntricas de originalidade,
autoridade, autenticidade, em suma, de Presenga. (FUCHS,
1985, p.172).°

Partindo de uma descricdo de montagens de diretores, tais como Bob
Wilson e Richard Foreman, ou de autores teatrais como Heiner Mlller e Len
Jenkins, ela chega a conclusédo de que a escrita substituiu a fala como lugar de
jogos estruturais que provocam e simultaneamente inibem efeitos de presenca:

Em todas essas apresentagdes [...] aparece um tipo de
reconhecimento, impensavel no trabalho da vanguarda
anterior, de que a cultura acontece inevitavelmente nos limites
da linguagem e da escrita. Ao mesmo tempo, estes artistas
reduziram a autoridade da escrita, ao coloca-la em cena
abertamente como elemento teatral separado. A apresentagcao
nao € nem uma reencenagao do dilema logocéntrico, como no
teatro tradicional, nem uma rebelido contra (que, de qualquer
forma, termina em recapitula-lo), mas €&, assim alguém poderia
dizer, uma tentativa de sua conteng¢do estratégica. (FUCHS,
1985, p. 171)°.

Interpreto a expressao de contencgéo estratégica como reconhecimento de
uma copresenga (problematica e, por isso, produtiva) dos aspectos de
presenca e de escrita na apresentacdo cénica. Essa copresencga cria uma
tensao que solapa qualquer impulso de estabelecer um dos dois modos como
centro da cena.

Na medida em que presenca se refere a uma relacdo direta e nao-
mediada e escrita a uma relagao mediada, podemos entender uma definicdo de
Hans-Ulrich Gumbrecht, que chama de presenga: “aquilo que nao é
linguagem” (GUMBRECHT, 2009, p. 11). Esta separacao, entretanto, parece

> “Theatre is ever the presence of the absence and the absence of the presence. Both are
component in its every motion, but until recently its motions have taken place within
phonocentric limits. One might say that we have been witnessing in contemporary theatre, and
especially in performance, a representation of the failure of the theatrical enterprise of
spontaneous speech with its logocentric claims to origination, authority, authenticity- in short,
Presence” (FUCHS, 1985, p.172).

% “In all these performances, [...] there appears a kind of acknowledgement, unthinkable in the
work of the earlier avant-garde, that culture inescapably takes place within language and
writing. At the same time, these artists have reduced the authority of writing, by frankly bringing
it onstage as a separated theatrical element. The performance is neither a reenactment of the
logocentric dilemma, as in traditional theatre, nor a rebellion against it (which ends up
recapitulating it anyway), but one might say, an effort at strategic containment” (FUCHS, 1985,
p. 171).
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mais heuristica do que real no pensamento do citado autor, especialmente com
respeito a experiéncia estética da linguagem em obras artisticas, na qual
efeitos de presenca e de sentido. Segundo Gumbrecht (2010), estdo em
constante oscilagdo. Portanto, justifica-se sua busca de mostrar “como
presenga pode existir na linguagem” (GUMBRECHT, 2009, p. 11).

Gumbrecht (2009) busca recuperar a linguagem enquanto presencga; a
presenca na linguagem. Num primeiro momento, ele aponta nao para a escrita,
mas para a dimenséo fisica e oral, pois essa dimensao cria necessariamente
uma forma que impacta sobre o ouvinte, mas nédo estd baseada em uma
semantica, um conteudo proposicional ou ilocucionario.

A Linguagem como uma realidade fisica que tem forma, isto &,
a linguagem ritmica, satisfara um numero de funcbes
especificas. Ela pode coordenar os movimentos de corpos
individuais; pode dar apoio a performance da nossa meméoria
[...] e, ao supostamente reduzir o nivel de nossa vigilancia, ela
pode ter um efeito ‘intoxicante’. (GUMBRECHT, 2009, p. 14).

E interessante observar que Gumbrecht (2009) alinha este uso da
linguagem ndo com uma interpretacdo do mundo (das coisas, dos conceitos e
das palavras), mas com um desejo de experimentar uma sensagdo de
“plenitude e exuberancia” (GUMBRECHT, 2009) , p. 14) no contato com ele,
mesmo que este mundo seja um texto, um modo especifico de usar a lingua.
Esta em jogo um “desejo de recuperar uma proximidade existencial a dimensao
material das coisas” (GUMBRECHT, p. 21), independente se essas coisas
sejam uma experiéncia discursiva ou um acontecimento linguistico, em
concordancia com sua definicdo de presenca no referido livro como envolvendo
um signo em que substancia (sua verdade sempre corporificada) e forma séo
interdependentes de modo a oferecer uma relacdo intensa por meio da
convivéncia perceptual corporal’.

O vetor desse desejo ndo exclui a existéncia de uma camada de sentido
ou a construgcao simultdnea de um sentido, mas aponta a outra camada, a da
presenga, construida por aspectos fisicos da linguagem que nao servem
simplesmente como suporte ou significante de um significado, mas que
constituem uma forma e enquanto forma também um conteudo corporificado.
Gumbrecht (2009, p. 15) ndo acredita que:

" Ao invés de interpretar o signo enquanto conceito e referéncia a algo ausente (uma verdade
espiritual ou puramente mental), nesta cultura da presenga, os seres humanos buscam
relacionar-se com os signos por meio de uma atencdo sempre corporificada, cujo ideal é
“relacionar-se com a cosmologia por meio da inscricao de si mesmos, ou seja, de seus proprios
corpos, nos ritmos dessa cosmologia” (GUMBRECHT 2012, p. 109). O que me parece o ponto
mais relevante aqui é a sugestdo de uma atengéao relacional sempre corpérea, e menos o ideal
evocado pela palavra cosmologia. Sugestdo que nos propde vivenciar as estruturas
linguisticas como relagdes de corpos que se aproximam de nossa percepgao corporal.
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as diferentes dimensdes da forma poética (como ritmo, rima,
estanca, e assim por diante) funcionem de modo que sejam
subordinados a dimens&o de sentido®. [...] Antes, [sd0] formas
poéticas engajadas em uma oscilagdo com o significado, no
sentido de que um leitor/ouvinte de poesia nunca consegue
prestar atencdo completa a ambos os lados.

Para Gumbrecht, existe, entdo, uma possibilidade de criar efeitos de
presenga da linguagem nao so pela fala, mas também pela estrutura poética do
texto. Se o texto produz fortes efeitos de presenca, isso ndo exclui a
possibilidade dele de produzir também um efeito de sentido na sua recepcgao.
Entretanto, a oscilacido caracteristica para um texto estético produz uma tensao
que torna dificil focar-se em ambos simultaneamente, mas também e, talvez
mais importante, focar em um efeito so; criar somente um centro enunciativo —
em detrimento do outro. A oposigcao entre fala e escrita, ou presenca e escrita,
parece ndo ser tio rigida como esbogada inicialmente por Fuchs (1980)°.

Parece-me, além disso, que o enfoque na substancia do signo, a relagéao
intrinseca dessa dimensao substancial com a prépria forma, instala o signo
como sintoma, e ndo como simbolo, no campo das atividades significantes
humanas. Na medida em que o sintoma corporifica e “significa” corporificando,
ele aponta para um estado psicofisico e simultaneamente é esse estado. No
caso de uma doenca, por exemplo, esta ndo € mais ou menos real do que seu
sintoma, mas se expressa por meio dele. O sintoma refere e assim significa,
mas geralmente ndo esta ao servigco da vontade do sujeito que se expressa
psicofisicamente por meio dele. O sintoma € signo, mas ndo expressa uma
referéncia instalando uma dicotomia entre aparéncia e significado profundo,
entre o “aqui” da forma e o “outro lugar” imaginario ou empirico-mas-ausente
de seu conteudo. O sintoma é a expressao aqui e agora de um modo de estar
no mundo, de relacionar-se com o mundo.

A partir dessa unidao especifica entre conteudo e forma tomamos
conhecimento ndo de um mundo objetivo, mas da relagédo de uma consciéncia
humana com o mundo. O uso mais performativo do que representacional da
lingua, em todos seus aspectos sintaticos e morfolégicos, nos faz perceber
como ela fala dessa experiéncia relacional, pois ela € o corpo que a nos

® O conteudo que realmente importa num leitura de interpretagdo hermenéutica buscando o
sentido de um texto é o conteudo referenciado, o significado: um conteudo conceitual que nao
€ corporalmente presente. Entretanto, essa recusa da leitura hermenéutica ndo nos dispensa,
enquanto leitores, de uma verbalizagdo do conteudo corporificado e da nossa relagdo com
este, sob pena de cair num siléncio solipsista.

° Praticas de atuagdo contemporaneas que usam o texto falado de um modo gestual e o
entendem como citagao fragmentada de discursos que surgem além ou aquém do sujeito,
também solapam essa oposigdo a partir da pratica retoérico-corporal do ator. Penso, por
exemplo, nos atores de René Pollesch ou de Ricardo Bartis.

7

Um encontro construtivamente arruinador: efeitos de p/presengca na escrita teatral
contemporanea a partir do texto “Antes do fim” de Marcelo Bourscheid
Stephan Baumgértel



' i\
' Revista do LUME
‘ 4 Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP

n. 3, set. 2013

apresenta. Ela é essa relagdo, um campo sintomatico dessa relagado. O desafio
€ identificar a caracteristica deste sintoma em determinada escritura e criar
uma cena que dialoga com ele, e ndo s6 com a dimenséo ficcional e seméantica
do texto.

Essa presenca do sintoma, entretanto, € somente o0 momento estruturado
e fixado que surge na incessante dindmica da atividade significante da lingua.
Ela constitui a fronteira entre fixacdo e abertura, e enquanto tal pode acordar
nossa percepgao nao somente para sua especificidade sintomatica, como
também para seu carater ilhado. Merleau-Ponty (1989) nos aponta que a
lingua, enquanto escrita que permite produzir efeitos de presenga e de sentido
simultaneamente, € um corpo dindmico cujas formas mutantes ndo sé
organizam constantemente novas experiéncias de presenga e de sentido, como
também evocam um campo existencial da lingua que sua atividade semantica
nao ilumina'®:

Se o signo quer dizer alguma coisa enquanto se perfile sobre
outros signos, seu sentido esta todo empenhado na linguagem,
a palavra sempre se desenrola sobre fundo de palavra, nada
sendo sendo uma dobra no imenso tecido da fala. Para
compreendé-la, [...] basta entrega-nos a sua vida, a seu
movimento de diferenciacdo e de articulagcdo, a sua
gesticulacdo eloquente. H&, pois, uma opacidade da
linguagem: em parte alguma para, impossibiltando a
cristalizacdo do sentido puro, seus limites sdo sempre o0 que &
excesso seu e o sentido lhe é transparece engastado nos
vocabulos. Como a charada, s6 se deixa compreender pela
interagdo dos signos, que isolados sdo equivocos e banais e
cuja reunidao unicamente faz sentido. Para quem fala, nao
menos para quem ouve, outra coisa acontece que uma técnica
de cifrar e decifrar significagdes prontas: & preciso primeira
fazé-las existir como valor de referéncia, instalando-as no
entrecruzar-se dos gestos linguisticos como aquilo que
designam de comum acordo. (MERLEAU-PONTY 1989, p. 91-
92).

' Com essa compreensao de escrita e leitura, diferente da compreensdo de texto e

interpretacédo, estamos, a meu ver, perante uma versao modificada do problema da relagao
entre corpo e mente, tdo presente nas pesquisas de corpo e danga no contexto das artes
cénicas. Vejam, por exemplo, o alerta de Gumbrecht de que “[...] as diferentes relagdes entre
linguagem e presenga nao obedecem ao modelo estrutural dos dois niveis ‘metafisicos’ que
distinguem entre ‘superficie material' e ‘profundidade semantica’, e entre ‘primeiro plano
negligenciavel’ e ‘segundo plano significante” (GUMBRECHT, 2009, p. 19-20). Também me
parece importante sublinhar de que falar em uma diferenga, realizar uma diferenciagcéo, néo
implica em dizer que ha uma separacao. Acho necessario frisar que a questdo é muito mais
como jogar com ambos os modos para potencializar e intensificar experiéncias significantes
com os fenbmenos da linguagem, do que jogar um contra o outro, na tentativa va das
vanguardas do inicio do século XX de afirmar um paradigma novo mais autentico do que o
anterior. A “contencao estratégica” de Fuchs (1980) parece-me apontar para um jogo com os
fendmenos de presenca e sentido.
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Essa lingua ndo pode ser dominada por um sujeito, mas € possivel
perceber e enfocar o trabalho deste sujeito de construir significacbes. Uma
questdo central do tratamento da lingua no contexto teatral me parece
encontrar sua motivagdo aqui: como tornar visivel esta encruzilhada entre o
trabalho da lingua e o trabalho do sujeito humano?

De fato, essa concepgao da lingua explica os efeitos de sentido como os
efeitos desse trabalho de parar o constante desdobramento significante “no
imenso tecido da fala” (MERLEAU-PONTY 1989, p. 92). Um trabalho que produz
efeitos de presenca especificos com relacdo ao ser humano que o realiza,
evidenciando como sintoma sua relagdo com o mundo como uma experiéncia
caracteristica, um estado psicofisico marcado por sua posicdo nesse tecido da
fala, sua posi¢cao no fluxo da histéria humana coletiva. Com essa concepgao
espero fazer jus a proposta de Merleau-Ponty de que é preciso “encontrar um
sentido no devir da linguagem, concebé-lo como um equilibrio em movimento.”
(MERLEAU-PONTY, 1989, p. 79).

Portanto, surge nesse trabalho de construir significagdes a experiéncia de
uma Presenga da lingua enquanto horizonte e contexto que ndo pode ser
circunscrito ou enquadrado. O que interessa nessa experiéncia de uma
Presenca nao é seu possivel valor metafisico, mas o impacto desestabilizador
sobre os efeitos de sentido e de presenca que essa efemeridade realiza.

Essa experiéncia confere uma relatividade aos efeitos de presenca
enquanto sintomas culturais, que anula qualquer possibilidade de constituir a
partir dele uma “Verdade”. Sao sintomas de um problema e enquanto tal nao
podem constituir propostas simbdlicas para uma solugdo. Mas eles podem
insistir em que o leitor/espectador, a partir deles, busque por transformacdes
adequadas em sua vida pratica. De fato, o que realmente importa ndo é
simplesmente justificar ou explicar a possibilidade deste jogo entre efeitos de
sentido e efeitos de presenca, estabelecer uma ontologia da experiéncia
estética textual, mas entender e descrever esse jogo como um jogo sintomatico
instalado estrategicamente pela instancia autoral, para confrontar o
leitor/espectador com uma visdao do mundo em que vivemos; para exigir dele
um passo pratico que transforme este mundo.

E claro que essas reflexdes se aplicam a qualquer texto. Entretanto, o
texto teatral, por ser destinado a entrar em contato com o corpo humano, a
atravessar o corpo humano e mostrar publicamente como ele entra neste
corpo, me parece especialmente destinado a falar-nos desse trabalho nosso
com a lingua — enquanto sintoma dos diferentes modos humanos de estar no
mundo. Modos diferentes, inclusive historicamente, dos quais nos falam o texto
teatral e o corpo cénico, mas de cujas relagdes e intersecgbes nos fala
somente a encenacdo, a instalacdo do texto no corpo e entre corpos
posicionados no espaco e tempo cénicos e reais. Instalacdo esta que torna o
texto presente.
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Nesta visdo, o texto e a pratica teatrais sdo, sobretudo, “um lugar de
experiéncias com a lingua [...]. Seja esta experiéncia da lingua enquanto
mascaramento, enquanto transgressao de retdricas, enquanto ambiguidade
das palavras, enquanto extingdo de significado, enquanto violéncia da fala ou
polissemia das expressodes verbais” (BIRKENHAUER, 2002b, p. 14). Nessas
experiéncias expressa-se ndo sO6 a lingua enquanto campo paradoxal
(simultaneamente estruturavel e movel), como também enquanto material e
forga formadora de uma subjetividade histérica e social.

O confronto tatico entre representacdo e materialidade
performativa da escrita

No que segue, quero exemplificar minhas reflexdes com a leitura de um
texto brasileiro contemporaneo. Quero analisar como “(...) € tematizada a
relagéo entre subjetividade e lingua, entre a fala individual e a lingua enquanto
estrutura objetiva” (BIRKENHAUER, 2012, p. 11), entre a fixacdo do jogo
linguistico e seu constante desdobramento no tecido da lingua, entre efeitos de
presenca e sentido e o efeito de Presenca.

O texto escolhido é “Antes do fim”, de Marcelo Bourscheid. Ele foi escrito
em 2009 durante a participagdo do autor na Oficina Regular do Nucleo de
Dramaturgia SESI Parana, sob orientagcdo de Roberto Alvim. Um motivo para
esta escolha foi o fato de apresentar uma estética que ainda pode ser
qualificada como figurativa, e réplicas que ainda permitem perceber uma
estrutura de dialogos com uma énfase na comunicagao intraficcional. Isto é, ele
apresenta uma forte dimenséo dramatica. Desejo, com esta escolha, agugar o
olhar do leitor para que perceba que no interior de uma estrutura ainda com
fortes tragcos dramaticos possa articular-se uma estrutura performativa de
lingua que permite identificar novas linhas de fuga e de forgas que propéem
desafios especificos para um projeto de montagem.

Mesmo que a identidade dos locutores seja mais ou menos nitida, a
referida relagdo entre fixacdo do jogo linguistico e seu constante
desdobramento no tecido da lingua é claramente fundamental para seu
funcionamento, Isso permite ndo so discutir a posi¢ao da escrita no contexto da
dindmica cultural, mas também evidenciar o jogo entre o efeito de Presenca e
efeitos de presencga na caracteristica composicional do texto.

A lista de personagens anuncia um drama familiar tipificado. Os nomes
dos filhos conferem um tom ao mesmo tempo especifico e ancestral,
remetendo a universalidade reclamada pela tipificagdo. O leitor é informado
que os personagens sao: “O Pai, A Mae, Orestes — o filho mais novo, Electra —
a filha do meio, Ifigénia — a filha mais velha” (BOURSCHEID, 2010, p. 17). A
definicdo dos seres ficcionais apresenta uma pista formal: melodrama familiar
encontra o universo da tragédia grega. No que segue, o texto esmiluga a
historia de uma familia cujos membros, por ocasido da volta da filha mais velha
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ao “lar’, acertam as contas, principalmente com relagdo ao pai abusivo. O
acerto das contas nos leva tanto para o passado das figuras quanto evidencia
as tensdes do presente. Tematicamente, a volta de Ifigénia e os diadlogos entre
os membros familiares, parecem motivados pela vontade de iniciar uma nova
histéria. Para isso, é preciso fechar o passado, livrar-se de seu peso. A trama
articula melodrama familiar e catarse tragica, afetividades eletivas e individuos
fechados em si. O conflito faz ambos os mundos assumirem uma camada irreal
e relativa, e permite ao texto colocar ambos como se existissem entre aspas,
na modalidade de citacao.

Numa espécie de prologo, Ifigénia introduz a importancia do titulo em
relacdo a volta para a “casa da infancia” (BOURSCHEID, 2010, p. 20),
propulsionada por uma carta que representa:

[...] uma mensagem
Um andncio
Uma profecia

Preciso revé-la
antes do fim

e o fim é o comeco
deste encontro

a justificativa

para este encontro
0 motivo

deste encontro
porgue antes do fim
€ preciso

sempre é preciso
dizer adeus

Para além da configuragcado de sentido e de vontade individual, percebo
nesse trecho citado uma oscilagdo da figura entre sujeito ficcional e narradora
performativa, entre figura envolvida na ficcdo e figura observadora e
comentarista da agao cénica, tanto da propria acdo quanto a dos outros.

Encontro ndo s6 uma ruptura com o fluxo da fala por meio da tipografia da
pagina, como também uma necessidade de retomar o mesmo tema (“este
encontro”) por meio de um jogo com a repeticdo e a variagdo que mantém em
suspenso — mesmo que levemente e facilmente negligenciavel — o rever e o
dizer adeus: rever para dizer adeus ou dizer adeus para poder rever. Alguns
elementos da materialidade desse trecho, como a auséncia de uma pontuacéo,
a retomada levemente modificadora do porqué do encontro, o fluxo estancado
da sintaxe, a marcagdo vaga da instancia de enunciacdo do “é preciso”,
correspondem a dimensao semantica neste trecho: a circularidade temporal
(“tudo comega com o fim”), a fala ao mesmo tempo pessoal (pela rubrica, é
atribuida a Ifigénia) e impessoal (“uma profecia, € preciso...”), que remete a
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tensao entre um tempo universal (“sempre”) e pessoal (“preciso revé-la antes
do fim”). Deste modo, o tom afirmativo da linguagem revela seu duplo: uma
auséncia de certeza, que por sua vez torna perceptivel o trabalho intencional
inerente e necessario para chegar nesse tom. Nenhuma interpretacdo se
manifesta com essa percepcao da materialidade, somente a sensagdo de uma
cena dupla: de um querer falar, de um tomar a palavra, e seu reverso, o
siléncio da linguagem, sua plasticidade que se deve tanto ao vazio inelutavel
quanto a vontade de falar. Um efeito de Presenca enquanto horizonte de
qualquer manifestacdo verbal individual; horizonte que real¢ca a presenca de
uma vontade humana: afirmar uma visao do mundo. Vontade, entretanto, que
desde o inicio aparece como dividida entre a vontade pessoal e a necessidade
objetiva; entre o plano pessoal e a situagao duvidosa.

A estrutura do texto propde ao leitor a percepcdo dessa tensao como
efeito de presenga. Um conflito entre a vontade individual e o destino objetivo
atravessa a abertura da peca. O individuo Ifigénia se declara submetida a uma
vontade alheia; uma submissdo com qual Ifigénia estruturalmente concorda. O
‘eu” ativo do corpo cénico presente com a atriz ou se aninha nas frestas de
uma primeira pessoa plural, como no inicio ndo-citado deste mondlogo, ou se
perde nas estruturas passivas e repetidas da sintaxe. Podemos concluir que a
auséncia de um locutor individual forte nos apresenta uma subjetividade que
nao possui seguranga de si nem autonomia. Depois entenderemos que o autor
da carta, ou seja, da profecia, € o pai de Ifigénia, de modo que a informacéo
psicoldgica ou cultural aparece como uma concretizagdo de outra realidade
estrutural, mais fundamental, que engloba o sujeito falante e a lingua.

Ao mesmo tempo, a estrutura truncada da sintaxe mantém a lingua a
distancia, como se esta subjetividade buscasse (no interior dessa lingua que
ela ndo domina) um campo de resisténcia; um espaco de liberdade; uma
posicdo de investigacdo e de interrogagdo da relagdo lingua-mundo. Relagéo
esta que a lingua sempre expressa como essencialmente instavel e fluida, se
queremos seguir as reflexdes de Merleau-Ponty. Mas este interior da lingua,
este dado estrutural da escrita, nada mais € do que a longa sombra da
presenca do pai, um dado semantico e um dos eixos tematicos da peca.
Portanto, com sua performatividade estrutural o texto me parece erguer seu
corpo semantico. A rubrica seguinte “Ifigénia senta-se ao fundo do palco e
observa em siléncio” fortalece a posicdo de testemunha que a subjetividade
enunciante adota em sua fala. Quem nao entendeu pela estrutura do prélogo,
entendera pela informacdo da didascalia: a investigagao do efeito da lingua
fixada sobre os locutores bem como a investigagdo da possibilidade de
desestabilizar essa fixagdo percorre o texto em sincronia com a investigagéo
das relagbes entre as figuras ficcionais, realizada por eles mesmos.

A lingua deixa de ser um mero instrumento de representar e explicar uma
dindmica familiar ficcional, para se tornar o lugar privilegiado dessa dinamica
como também de sua exploracdo. O texto expressa ndo sé um mundo ficcional,
mas interroga a relagao da figura teatral com seu mundo ficcional, por meio de
uma tensdo linguistica entre performatividade estrutural e conteudo ficcional.
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Na minha percepgéo, a escrita cria uma lacuna entre a semantica afirmativa e a
performatividade sintatica e estabelece um efeito de presenca que nos faz
sentir o corpo dessa escrita como atravessado por contradigcdes e tensdes que
nao se articulam no nivel do enunciado. Uma subjetividade constroi-se e
expressa-se por meio de uma performatividade da escrita que se estabelece
sensorialmente para além das réplicas — enquanto sensibilidade corporificada
na escrita, em seus modo de enunciagao.

Uma parte desse efeito de presencga articula-se na investigagao acerca da
relacdo entre afirmacdes fixas e impulsos desestabilizantes nas falas das
figuras. A tensao entre fado objetivo e vontade individual — sera que ha motivo
mais antigo do que a forga da histéria que ja se passou; o passado que
submete o coletivo a uma forca inalteravel; o erro que nao deixa de impactar
sobre o presente? Isso coloca-me perante um contexto especifico de tornar
audivel o limite entre a fixacdo de um significado e seu fundo opaco, do qual
nos fala Merleau-Ponty (1989). Surge um efeito de Presenga com P maiuscula,
que aqui articula na lingua o campo da hamartia, do erro inevitavel e das
tentativas igualmente errbneas de consertar o erro inicial como cena
existencial.

Outro efeito de presenca diz respeito a performatividade especifica da
escrita, sua sintaxe truncada e seu conteudo afetivo, as figuras presas nos
conteudos de uma estrutura verbal rigida e procurando lacunas e perfuragdes
nessa estrutura por meio do jogo de repeticoes e variagdes: um encontro que
confronta o universo melodramatico com o universo do teatro grego. Sinto duas
subjetividades historicas se chocando no mesmo texto teatral, na mesma
subjetividade textual, sem que o enunciado tematize essa divis&o.

Como o ator responde a esta dupla dimensdo da fala? Como o diretor
dialoga com ela? Como eles configuram o modo de enunciagdo, ao mesmo
tempo neutro e cheio de uma alta carga afetiva, afirmativo e investigativo? A
estrutura performativa do texto lanca um desafio e quem nao o percebe,
dificilmente escaparia em sua encenagdo do melodrama intelectualizado.
Talvez seja viavel e interessante inclusive uma abordagem melodramatica,
contanto que se confronte a linguagem do melodrama com esta linguagem. A
provocacao estrutural da escrita propde varias possibilidades, mas nao afirma
uma especifica como correta.

Outro exemplo para mostrar e aprofundar como o texto carrega como
dado composicional uma tensdo entre sua estrutura estancada (a
materialidade) e a ficcdo de uma reunido familiar (sua dimenséo
representacional), poderia ser o inicio da cena || (BOURSCHEID, 2010, p. 22).

Pai
ela vai voltar

Mae
€ hoje que ela chega

PAI
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ela vai voltar
e enfim estaremos todos juntos

MAE

todos juntos
em nossa casa
felizes e juntos
em nossa casa

PAI
a nossa filha
em nossa casa

ELECTRA

Ela vai voltar

€ hoje que ela chega

ela vai voltar

e estaremos todos junto

e so por isso seremos felizes?
felizes e juntos nessa casa?

A auséncia de pontos de afirmacdo ou exclamacdo marca as falas da
mae e do pai. Cria-se uma incerteza de intengcdo, quase uma auséncia, e
concomitantemente uma liberdade de direcionar as falas, de organizar seu
modo de enunciacdo. Entretanto, devido a auséncia da marcacao e a estrutura
sintatica cheia de fragmentos de frase e repetigdes de fragmentos, a
interpretagcdo recebe como contorno esse vazio pragmatico. O sentido
pragmatico das falas (afirmacdes forgcadas, constatagdes, interrogacdes) fica
vago. O dado relacional mais forte entre os locutores e suas falas é uma
relagdo de prova e experimentacdo, tal como a performatividade estrutural do
texto nos apresenta um dado relacional: surge tanto um significado especifico
quanto o vazio pragmatico como contexto dessa criagdo semantica.

Podemos interpretar a materializagdo do surgimento perante os nossos
olhos como informagao acerca do isolamento das figuras, ou como sombra de
uma heranga da tragédia grega com suas figuras aprisionados em discursos
rigidos, ou como dado de um desejo ilusério de uma aproximagao. Também
podemos entender que essa estrutura proponha uma confrontacdo dessas
diferentes camadas na percepc¢ao do leitor — e consequentemente na cena.

O aspecto importante, do ponto de vista da presenca, me parece ser o
surgimento dessas possibilidades em si, a percepgdao da vontade de
expressao. Dada a insegurancga sobre a intengdo e consequentemente também
sobre o significado e o sentido da fala, estamos perante um surgimento
incessante que estabelece um deslizamento quase ininterrupto. Perante a
rigueza desse jogo textual dinédmico, as duas ultimas falas de Electra,
marcadas pelo ponto de interrogagao, quase parecem ser uma volta para uma
linguagem de um realismo psicolégico, encontrada hoje na novela, nosso
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melodrama contemporaneo. Nao quero afirmar que uma encenacdo ou
interpretacdo do texto nao deva escolher uma das possibilidades de leitura
mencionadas (ou uma outra ainda que se possa perceber). Antes, acho
necessario compreender que o texto apresenta um dado intrinseco a sua
estrutura que cria um contorno relativo ao redor de qualquer interpretacao
definida.

O desafio cénico entdo € como dialogar com esse abismo, essa auséncia
de fundamento? Como o diretor e seus atores vao fazer jus ao deslizamento de
intencbes e significados instalados pela materialidade dindmica da sintaxe
truncada, e consequentemente ao deslizamento de enderegcados? So6 a criagao
ira propor suas solugdes, materializar um diadlogo entre cena e texto sobre esse
deslizamento.

Nessa oscilagdo incessante, o texto se revela como especificamente
teatral, pelo modo como ele joga e sugere este jogo de enderegamento. Trata-
se de um deslizamento de enderecados, quando percebemos que o texto
permite ao ator interpretar o texto de sua figura como uma tentativa de
convencer figuras presentes da veracidade de sua afirmagédo. Nenhuma rubrica
explicita proibe isso ou sugere o contrario. Entretanto, ao dirigir-se desse modo
a outra figura no palco, ao contracenar com ela, escondem-se as frestas na fala
da figura que teatralmente seria direcionada ao publico e semanticamente um
elemento meta-textual ou indagacdo de sua propria constituicdo enquanto
figura realista. Se o ator quiser apresentar o trabalho persuasivo da figura
sobre si mesmo; mostrar como a fala abriga ndo s6 a duvida (como no caso
das perguntas de Electra), mas principalmente uma oscilagdo entre pergunta e
afirmacao, essa oscilagdo — enquanto trabalho da figura sobre sua fala - sera
um elemento composicional. Por isso, necessariamente uma informacao para
os espectadores, mesmo que indiretamente para a outra figura cénica também.

Esta oscilagao entre um eixo intraficcional e um eixo palco-plateia marca
a presenga de um auto-observador nas falas das personagens. Evidencia o
que Anne Ubersfeld chama “a dupla enunciagao teatral” ndo s6 como um dado
teatral, mas também como um sintoma psiquico das figuras: falar e
simultaneamente observar-se na propria fala. Ela marca também a
comunicacado das figuras, na medida em que esse foco autorreferencial ou
meta-textual, instalado pela tensdo entre performatividade estrutural e
conteudo ficcional, configura no interior da lingua as tensdes presentes em seu
convivio familiar: a dificuldade de acreditar na prépria fala ou percepcao, e
(simultaneamente) a necessidade de acreditar nelas — como tensdo entre
solipsismo/solidao e cumplicidade/partilha dos tormentos psiquicos. Percebo
novamente nessa tensdo inscrita na linguagem do texto o confronto entre o
tempo histérico da tragédia grega e o tempo contemporaneo do melodrama
familiar.

Varios pesquisadores apontam que o texto teatral contemporaneo revela
certa tendéncia a coralidade'', que se diferencia do coro antigo por apresentar
numa unica fala que funciona como molde uma multiplicidade de vozes sem

" Ver, entre outros, Triau (2003) e Mégevand (2005).
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centro unificante. Uma estrutura polifbnica que concretiza uma comunidade em
crise. De modo semelhante, estamos lidando na dramaturgia contemporanea
com um sujeito moderno em crise. Este sujeito que domina seu discurso e o
organiza de tal forma que esta dominagdo (da razdo e da vontade) se afirme
performativamente. O resultado € uma fala que podemos denominar de
coralidade individual, uma abertura da fala individual para a presencga de outras
vozes e de outras instancias de enunciacdo: histéricas, libidinais, mentais,
provenientes de outras sensibilidades que ndo sejam as cotidianas.

O texto “Antes do fim” nos apresenta em varios momentos este sujeito em
crise, a subjetividade que apresenta uma negociagcédo simbdlica precaria entre
sua voz individual e as vozes coletivas. A crise surge como sintoma de uma
falta de cumplicidade entre os membros familiares produzida pela auséncia da
irma Ifigénia, ou melhor: pelo fato de que nunca se podia falar sobre essa
auséncia. Enquanto lacuna reprimida na estrutura familiar, a presenca ausente
da irma se transformou em espectro perturbador. Diz o irm&o Orestes:

eu teria que busca-la

mas eu nao fui

eu nao vou

eu ndo irei

eu nao pude ir

eu fiquei doente

eu enlouqueci

a sua auséncia enlouqueceu a todos
principalmente a mim (2010, p. 37).

Orestes repete tanto a palavra “eu”, sempre na mesma posicao sintatica,
com atributos constantemente retificados ou transformados, que comegamos a
sentir que nessa afirmacgéao o significado do eu se desfaz cada vez mais. O que
ficou doente ndo é somente o “eu” de Orestes, mas um “eu” que ndo consegue
relacionar-se com o outro. A presencga reprimida do outro o transforma em
auséncia que por sua vez dissolve o eu que procura relacionar-se com esta
auséncia. Este eu procura arrestar a dindmica de suas caracteristicas, a
mobilidade de sua identidade, mas somente consegue fazé-lo na imagem
insuportavel do traidor; aquele que aceitou sua incapacidade de amar e
assinou sua propria sentenga de morte (psiquica):

estamos todos esperando que vocé nos devolva a sanidade
que nos devolva a vida

pois desde que vocé partiu estamos mortos

nem a casa nova

nem o mar

nem esta festa que celebra a sua volta

nada apaga a nossa morte

a nossa morte por falta de amor (BOURSCHEID, 2010, p. 39).
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O texto nos revela um Orestes que perde sua nocdo de “eu” na busca de
uma definicdo, mas simultaneamente pode definir claramente o motivo de sua
doenca no campo das emocgdes. Novamente, um choque estrutural entre um
mundo mais tragico e um mundo mais melodramatico.

A presenca de outras vozes na fala de um personagem percebemos
articulada também nas cartas que os familiares escrevem um para o outro.
Ifigénia, por exemplo, cita da carta do pai (“Preciso revé-la”), mas como € ela
que enuncia a frase, fica todo um jogo de possibilidades de como dirigir-se e a
quem dirigir-se naquele momento. O texto é construido de tal modo que
entrega a diregdo como diferenciar ou sobrepor as duas vozes — a do falante e
a da pessoa lembrada. O efeito de presenca criado pelo texto neste ponto é
exatamente a coexisténcia de presencga e auséncia, de clareza de enderegcados
e uma oscilagdo vaga. Um verbo flutuante que busca seu enderegado que
possa fixar este fluxo, ou um verbo que busca como enderegado uma simples
testemunha de suas atribulacdes e sofrimentos. Cada um dos filhos evidencia
momentos nos quais esse dialogo interno externaliza-se e toma conta da
situacao. Diz Orestes:

[...] dessa pais distante
suas cartas pareciam sempre as mesmas
e vocé sabia disso

desculpe meu irmao se te conto sempre as mesmas historias
mas preciso lembrar das palavras da minha lingua

preciso sentir o gosto dessas palavras o cheiro destas palavras
parece que s6 consigo pensar quando te escrevo

tenho saudades de palavras como café sabao saudade

tenho saudades de vocé

vocé falava sobre tudo

]

Quem tem saudades nessa penultima linha?

O texto nos faz perceber como surge um sentido por meio de nosso
trabalho interpretativo'. Ele nos faz perceber as diferentes possibilidades da
situacdo comunicacional. Desse modo, ele se abre em seu funcionamento
especificamente teatral tanto para a Presenca da linguagem como esse jogo
incessante do desdobramento de palavras sobre palavras, como também nos
faz perceber a nossa propria atividade interpretativa; a nossa vontade de fixar
esse fluxo conforme nossos interesses pessoais.

Bourscheid (2010) constréi uma estrutura textual que enuncia em sua
forma uma comunicagdo familiar de individuos isolados um do outro, mas

' Deste modo, ele é um texto claramente teatral, ao impor a dupla enunciagéo teatral como
ponto de partida para sua leitura.
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também de individuos que perdem sua identidade racional, sua localizacdo no
tempo e no espago. Em termos de Matteo Bonfitto (2002), podemos dizer que o
texto sugere inicialmente um jogo de actantes-personagem, para evidenciar a
camada actancial do proprio texto. Percebemos aqui o jogo de um vai-e-vem
do deslocamento do eixo de comunicacéao intraficcional para o eixo texto-leitor
ou palco-plateia como procedimento basico na producdo de uma Presenca da
linguagem no texto teatral; de uma oscilagdo entre a comunicacao das figuras e
a comunicagao da composic¢ao textual com o leitor. Um jogo com a presencga
velada e explicitada da funcdo de autor no texto teatral, uma vez que a
composicao textual ndo s6 se dirige ao leitor/espectador como também exige
do ator assumir uma atitude de ‘mostrar’ o texto e menos incorpora-lo em nome
de uma personagem que o texto supostamente autentica.

Em minha percepgéo, a composigao truncada das falas me apresenta um
modo de enunciagdo; um uso da fala no qual as frases surgem como
afirmagdes que evidenciam sua precariedade j@ no momento de seu
surgimento. A pulsagdo com que se alinham as estruturas linguisticas em
parataxe variam, como também o tempo verbal na mesma fala, e esta variagcao
€ a corporificagao verbal de estados energéticas diferentes, de transformacgdes
na subjetividade exposta pela lingua das figuras. A variagdo me apresenta a
presenga sintomatica ndo de um sujeito, mas de uma familia que oscila entre
posicbes subjetivas diferentes. Trata-se de subjetividades diferentes que
marcam posi¢cdes temporarias e precarias na rede comunicacional dessa
familia que por sua vez esta presa no pesadelo imével de serem vivos mortos —
como a lingua que ndo sabe denominar as coisas, as paixdes e os sofrimentos
de modo transformador. As oscilagdes dessas subjetividades se expressam por
meio de

Oscilacbdes na estrutura de enunciacdo do texto, nas variagcdes de sua
forma e materialidade sintaticas evitam que o texto surja a partir de uma figura
psicoldgica para apresentar-nos um melodrama. Antes, o texto reclama certa
distancia com a figura, ndo como material de expressdo, mas como forga
objetiva da lingua, do linguajar dessa familia. Um linguajar que a ldgica
composicional do texto expde: da mesma maneira como o ator precisara definir
sua relagdo com a materialidade e sonoridade do texto, o espectador tera que
decidir como negociar a dimensao referencial-ficcional com a dimenséo
performativa-material das falas desse texto. O melodrama encontra a tragédia.
Efeitos de sentido sdo enfraquecidos pelos efeitos de presenga que permitem
construir outras camadas de sentido além da conversa melodramatica familiar.

Efeitos de P/presengca como referéncias criticas a realidade
social empirica.

No livro de Gumbrecht, o efeito de Presenca se instala como momento de
instabilidade que anula no momento de seu surgimento e pelo tempo de sua
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duracao a percepcao e avaliacdo de efeitos de sentido. Antes, € um efeito que
relativiza todo e qualquer sentido hermenéutico de um texto, de um
comportamento ou de uma situagdo. Nao o anula necessariamente, mas
evidencia sua validade relativa, ou seja, tatica, bem como o trabalho de fixagéo
necessaria para usa-los como fundamentos ou centros de “verdades sociais”.
Numa sociedade engessada, esse impacto do efeito de Presenga pode de fato
criar um espaco de liberdade, por instalar uma nio-identidade dindmica do
fendbmeno que esta sensivelmente e materialmente presente. O efeito de
Presenga presentifica neste sentido a presenga desestabilizadora da
Alteridade, como condi¢ao reprimida de nossa propria identidade.

Entretanto, esse efeito de Presenca tanto pode servir como espaco para
impulsos escapistas quanto pode constituir uma forgca radicalmente
relativizadora das auto-imagens com as quais uma sociedade constréi sua
identidade. Mas, se pensamos em uma funcao critica, devemos nos ater a
concretude da critica, pois somente esta concretude permite identificar se a
critica é abstrata e idealista (que leva em ultima analise para o escapismo e a
fetichizagdo da Presencga), ou se ela permite uma percepgdo da realidade
sécio-historica da sociedade aquém da afirmagao geral de sua transitoriedade.

Em “Antes do fim”, o deslizamento estrutural constante entre, por um lado,
a construgao de um sujeito do discurso, e por outro lado, sua expressao por
uma sintaxe truncada, por repeticdes e variacbes de palavras e frases,
encontra uma ressonancia na imagem da casa da familia a beira do mar.
Ambiente escolhido para constituir a estrutura firme e harmoniosa da familia
feliz, ele € ao mesmo tempo a confissdo de sua impossibilidade; do desejo de
romper com a ilusdo; da permanéncia de tensdes e do fracasso das tentativas
de solugdo. Imagem que nos remete, por mais mediada que seja, ao sonho da
classe média de refugiar-se em ambientes fechados que precisam de aberturas
para o mundo dos desfavorecidos: empregadas, entregadores — 0 mundo da
maré social.

“‘Antes do fim” nos sugere que num contexto heterogéneo como a da
familia em questdo — mas que contexto social € de fato homogéneo? —, a
fixagdo de posigdes discursivas usa procedimentos de exclusdo nao so fisicos,
mas também discursivos. Esses impactam novamente sobre o sujeito que se
constitui por meio da exclusao. Pior do que a expulséo de Ifigénia foi o fato dela
continuar presente enquanto auséncia que incessantemente impacta sobre os
membros. A estrutura textual nos mostra a tentativa de manter limites e
simultaneamente sua invasao pela presenga imaginaria da filha ausente. Os
limites entre as cartas citadas e as falas das figuras se diluem. O texto
expressa indiretamente uma mente amedrontada, na beira da psicose. Psicose
que néo é individual, mas um estado familiar, uma condi¢ao social.

Ifigénia n&do é uma figura socialmente marginalizada. Entretanto, o texto
nos apresenta estratégias de dominagdo por parte do pai que utilizam
necessariamente procedimentos de exclusdo. Apresenta-nos um mundo de
classe média cuja psicodindmica nociva nado pode ser resolvida por seus
membros enquanto eles figuem fechados no impulso de exclusédo e no desejo
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compensatoério de poder morar em uma casa na beira do mar. E a oscilacéo
entre efeitos de Presenca e efeito de sentido (estabelecidos por minha leitura)
que revela o potencial critico bem como seus limites, ndo um efeito por si so.

No ultimo encontro entre Pai e Ifigénia, o pai revela um segredo de
infancia, possivelmente um abuso sexual, insiste numa identidade nao-
fissurada — “éramos outros/ e eu/ eu” (BOURSCHEID, 2010, p. 87), mas
Ifigénia se nega a voltar ao passado como lugar idilico, como também recusa
uma reconciliacdo para um futuro melhor. Ao invés disso, o texto de Ifigénia
nos apresenta os passos da morte do pai, quase a celebrando
performativamente em nossos ouvidos. A filha excluida volta, ndo para se
vingar, mas para ver o opressor morrer e o assistir tranquilamente nessa
despedida. Se o texto enuncia a morte do pai, a enunciagao — a descri¢cao da
morte — faz o pai morrer pelas palavras da filha. Em tempo presente, ela
decreta o ritmo do falecer (BOURSCHEID, 2011, p. 89):

antes do fim

antes de ir embora
antes do seu retorno
eu seguro forte as suas maos
acaricio a sua face
nenhum remorso
nenhum rancor
chuva fina la fora
vocé suspira

um gemido fino
vocé me olha

voceé diz adeus

e vocé parte

Parece-me possivel ler este encontro final entre pai opressor e filha
excluida alegoricamente como o encontro entre um representante da burguesia
idealista e outra figura que representa suas esperangas enterradas. Sobretudo,
percebo aqui um efeito de Presenga que subverta toda a fixagdo do mundo
empirico, e um efeito de presente que diz respeito a percepcao do
arruinamento deste mundo. Posso interpretar essas sensacdes de P/presenca,
apontando para um momento da escrita no qual o encontro entre tempos
diferentes afirma a insustentabilidade do mundo do pai. Nenhuma certeza que
nao seja aquela de que nao sé este mundo, mas todos os mundos humanos
inevitavelmente ruirdo. Como? O texto deixa isso aberto, ou seja, entrega o
problema de concretizar o processo ao diretor e a atriz. Como é que eles
podem entregar o problema a imaginagao dos espectadores?

Esta entrega estrutural propde o desafio ético de relacionar-se com o
outro e consigo mesmo como uma relagdo com a alteridade. A contraposigao
de dois tempos como efeito de P\presenca permite experimentar uma relacéo
de espanto para com o mundo natural do enunciado (o melodrama, o drama do
abuso afetivo-sexual, os sentimentos de isolamento e incomunicabilidade
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humana). O espanto faz possivelmente surgir este mundo como um outro
mundo. Entretanto, € um mundo que n&o posso negar nem reprimir em sua
existéncia e seu impacto. Percebo nessa declaragao de Ifigénia um desejo que
perpassa todo o texto e que é perceptivel no funcionamento performativo da
forma do texto, em seu modo enunciativo; um desejo de experimentar o
presente antes de mais nada como um presente em busca de seu passado e
futuro, de um encontro com seu enderegado, pois, no presente do texto
acontece nada mais do que o fluxo deste desejo. Efeitos de presenca e efeitos
de sentido, neste trabalho, sdo momentaneos e efémeros, portanto cultural e
historicamente especificos. Pois nao somente o sentido, também as
modalidades da presenca e da construcdo dos efeitos de presenca se revelam
como historicamente concretizaveis, seja em sua propria forma, seja em sua
interagcdo com os significados criados em leituras: efeitos de uma presenca
melodramatica e efeitos de uma presencga antiga e tragica.

Epilogo

Quando libertamos o texto teatral da funcédo representacional enquanto
sua funcdo predominante, abrimos nossa atengdo para os modos de
enunciacao deste fendmeno de escrita e do verbo que se concretiza no texto.
Adquirimos um duplo olhar, tanto literario quanto teatral. Literario, pois se
pergunta sobre as qualidades do texto enquanto fendmeno retérico. Teatral,
pois ele se pergunta sobre a seu funcionamento retérico enquanto jogo com a
dupla enunciagdo. Mas teatral também no sentido de assumir essa camada
verbal como uma realidade que ndo emana do interior (psicoldgico) de um
corpo atoral, mas enquanto material com o qual o corpo do ator precisa
concretizar uma relacido em cena.

Além disso, ao cruzar o literario e o teatral com algumas reflexdes
filoséficas, percebemos que um texto vive no cruzamento entre o mundo
humano fixado e o0 mundo em constante transformagao, entre um mundo
histérico e um mundo fora da histéria humana. Baseada em sua leitura de
Heiner Muller, Theresia Birkenhauer (2012b, p. 7) alerta nos de que neste
encontro com os tempos histéricos reside uma especificidade do texto teatral
ao expor sua temporalidade a temporalidade do olhar e da vivéncia com os
artistas e o publico.

O teatro é, para Mdlller, menos uma maquina de expressoes,
sendo uma relacdo temporal, na qual os mais diversos tempos
estdo presentes simultaneamente. Sua afirmacido de que ‘a
colisdo (o drama) das camadas temporais do material do autor,
dos atores e do publico define o espaco vital [do teatro]’ torna
isso evidente. [...] O teatro confronta os textos com o seu
proprio presente. Desse modo, sao submetidos a uma
perspectiva que ndo € a deles; sao expostos a um segundo
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tempo. Mas exatamente isso remete a realidade especifica e
peculiar de textos: o fato de que eles possuem algo que excede
seu proprio tempo historico. Textos sdo exatamente isso:
formas porosas que, enquanto lingua sedimentada, abrigam
diferentes camadas temporais — e com isso diferentes
experiéncias.

Espero ter mostrado como efeitos de P/presencga textuais podem ajudar a
tornar este encontro um encontro desconstrucionista, construtivamente
arruinador, no qual a ruina do encontro desafia os leitores — diretores e atores
bem como espectadores — a criar uma relagéo teatral renovada consigo e com
seu tempo.
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