Renato Ferracint /7 Lume

Em algum lugar do Japdo mitico, Amaterasu, deusa do sol, enfurecida
pelas travessuras do irmfo, esconde-se em uma gruta e priva o mundo e os
préprios deuses de sua luz divina. Uma reunio é realizada e muitos deuses vio
até a gruta tentar dissuadir Amaterasu a sair para que o mundo conviva
novamente com a luz. Alguns entoam cangées sagradas, outros tocam
instrumentos mégicos, mas Amaterasu estd irredutivel. A deusa Uzume, entio,
prende suas vestes, amarra uma faixa em torno da testa, sobe em um grande
barril e comega a dangar e bater os pés. Com essa danga Uzume entra em éxtase
e desnuda os seios e as partes intimas, Nesse momento os outros deuses, vendo
a situagio na qual se encontra Uzume, soltam uma grande gargalhada. Amaterasu
sai da gruta para ver o que estd acontecendo, trazendo sua luz novamente ao
mundo e palavras sagradas impedem que ela retorne.

O corpo em éxtase, o corpo em danga, o corpo em agio restaura a luz. Ele
nio pensa, porque pensar é uma agio, mas ¢ pensamento e a partir deste
pensamento age, cria e, portanto, resiste Ele nio possui memoria, mas é memoria
€ nessa memoria recria, restaura e, portanto, se atualiza. No bater dos pés, na
danga e no éxtase de Uzume, o mundo e os préprios deuses se enxergam
novamente, nio um si-novo ou um si-desconhecido, mas voltam a vislumbrar,
através da luz, um mundo, ou um si-mesmo, como uma nova possibilidade de
existéncia e desejo.

O corpo em criagio, em danga, em arte, a0 mesmo tempo, restaura e resiste
a0 Homem. Resiste se entendermos esse Homem como o sujeito centrado em
uma individualidade e em uma identidade que o realiza e que, por isso mesmo,
exclui o outro e a diferenga; esse Homem cuja “invengio é recente” como diz
Foucault. Restaura e recria, se entendermos esse Homem como um Si-Outro.
Penso que esse corpo em criagio gera esse espago para poder puxar esse Si-
Outro pela mio, mas ele puxa nio o Homem sujeito e centrado em uma
individualidade e uma identidade, mas cria uma fenda de entrada de luz e diz
20 outro: venha, nessa fenda iluminada ¢ possivel criar, é possivel jogar e brincar,
¢ possivel se relacionar. Criar essas fendas de luz, mesmo tio infimas, significa
buscar uma postura positiva de vida, um dizer “sim” a0 mundo. Dizer “sim” a0
corpo-em-arte em resisténcia e, a0 mesmo tempo, dizer “n@0” ao corpo inativo,
estratificado, disciplinado, passivo, buscando colocar esse corpo engessado em
movimento criativo, em linhas de fuga e campos de intensividade. Dizer “sim”
a troca-em-arte, 4 inclusdo, 4 diferenga, & possibilidade de se relacionar com o
outro, em resisténcia A doxa, 3 opinifo, A frieza, 4 cristaliza¢io dessas mesmas
relagGes, ou seja, resistir a0 Homem individual e centrado em uma identidade
fixa que expurga, através dessa identidade, o outro.
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Mas como o corpo resiste? Como criar, se o corpo cotidiano estd preso aum
devir histérico? Como dangar um corpo cotidiano que € perpassado por relagées
de poder que o afetam, o articulam, o organizam, o disciplinam, enfim, o
entristecem no sentido espinosista? Seria impossivel a alegria de Esp.m'osa?
Restaria apenas navegar nesses macro devires histéricos? Se o corpo .cotldm.lno
é constituido por mapas de relagées, forgas, devires e estratos luftoncos, além
de agenciamentos singulares e coletivos que o perpassam, nfio estaria esse mesmo
corpo cotidiano confinado a ser uma eterna recriagio de constructos em devir
dessas forgas? Seria tudo um grande diagrama determinado por relagdes de
poder? Estarfamos condenados a uma luta constante contra o poder por um
lado e a submissdo a ele por outro? E certo que o poder, como g'erador.de
realidade e vida, gera também os préprios pontos e focos de resisténcias da vida
a0 poder; mas os préprios diagramas nio param, por seu turno e na borda, de
estratificar e tapar essas resisténcias. O que estaria além da linha de. borda dos
estratos e dos diagramas e desse movimento de resisténcia e estratificagio da
resisténcia inerente ao préprio poder? Seria o simples caos, o nada ou a .morte?
Deleuze, lendo Foucault, nos d4 uma bela solugio para esse impasse: existe um
Fora, um

[...] fora mais longinquo que toda exterioridade [no qual] nio h;i. somente

singularidades presas em relagdes de forga, mas singularidades de rc.sisténcm, caPazes

de modificar essas relagdes, de inverté-las, de mudar o diagrama instivel. Exnsterr‘l

até singularidades selvagens, nfo ligadas ainda, na linha do préprio fora. [..] E

uma terrivel linha que mescla todos os diagramas [...] que passa, quando chega o

momento, por horriveis contorges e arrisca-se sempre a arrastar um homem quando

corre solta (Deleuze, 1988: 130).

Mas, por mais terivel que possa parecer pelo turbilhdo de suas singularidades
selvagens, essalinha é umalinha de vida, pois nio é agenciada pelas relagbes do
poder-saber.

Se pensarmos nesse Fora como uma dimensﬁ(? além dos est_ratos da relagio
poder-saber, teremos trés dimensdes distintas, multiplas e c-omumcantes 10 corpo
cotidiano: os estratos formais de saber, os diagramas virtuais de poder e esse Fora,
com sua terrivel linha de vida. O que restaria ao dentro do corpo cotidiano? Como
se forma a dimensio do dentro, do interior? Ao dentro resta a dobra dessas
dimensdes multiplas. Quarta dimensio: duplicar e curvar essas dim?n.s‘c')es gerando
uma dobra, um plissé de acontecimento no “interior” d.o corpo c?udlano. Curvar
a forga sobre ela mesma, fazer com que a forga se relacione consigo mesma, afete
a si mesma, curvando-se, dobrando-se, permitindo, dessa fonjm'a, fazer a forf;a
resistir A propria forga, a forma resistir 3 prépria forma: pOfiCr res1.st:mdo~ a0 proprio
poder, o saber resistindo ao préprio saber. Dobrar, também, a .duilensao do Fora,
causando um poder interno, plissado, que gera uma forga. de criagio, uma forgfa de
pensamento, uma forga de afetacio, uma Alegria de E.spmosa, uma for¢a de I‘m}_xa
de fuga dos estratos e agenciamentos, pois é uma dimensdo no qual o préprio

;
i
!

Fora - esse além saber-poder, essa linha de vida - é dobrado, gerando, dessa forma,
um Dentro também além das relagées entre poder-saber. Um Dentro que é
extenorizado € a0 mesmo tempo um Fora que € interiorizado. O interior do
exterior ou ao contririo. Um lado de Fora - o mais longinquo - co-extensivo aum

lado de Dentro - 0 mais profundo no corpo cotidiano e que, a0 mesmo tempo, é
sua pele.

Transpor a linha de forca, ultrapassar o poder, isto seria como que curvar a forga,
fazer com que ela mesma se afete, em vez de fazer afetar outras forgas: uma “dobra”,
segundo Foucault, uma relagio de forgas consigo. Trata-se de “duplicar” a relagio
de forgas, de uma relagio consigo que nos permita resistir, furtar-nos, fazer a vida
oua morte voltarem-se contra o poder. [...] niio se trata mais de formas determinadas
como no saber, nem de regras coercitivas como no poder: trata-se de regras

facultativas que produzem a existéncia como obra de arte (Deleuze, 1992: 123 —
grifo meu).

Existéncia como obra de arte: essa é a linha de fuga dos estratos e relagdes de
poder. Criar, gerar e pressionar um espago de desejo, um modo de existéncia
criativa e o corpo cotidiano possui, virtualmente, na dobra desse Fora, essa forga
de criagiio, forga de fuga, de reorganizagio e desautomatizagio. Essa poténcia de
criagdo habita a dobra do Fora (ndo a dobra do exterior histérico estratificado,
mas do Fora dos estratos), esse espaco co-extensivo dentro-fora, passado-presente,
E na dobra desse lado de Fora — além das dobras dos estratos histéricos, as dobras
de poder e as dobras da Matéria - que reside o pensar; € ai que o pensamento
resiste. E, se pensar é uma forma de criar (Deleuze), entio é nesse campo que
encontramos, finalmente, o poder de criagio em estado virtual.

O poder de criagio em estado latente no préprio corpo cotidiano, em sua
dobra do Fora, é comum a todos enquanto poténcia. E esse mesmo poder de
criagio que gera linhas de fuga dos agenciamentos e estratos para a possibilidade
de recriagio de outros territérios. O corpo, mergulhado em um Plano de
Organizagdo, em seus conjuntos dos estratos, dos agenciamentos e das relagdes
de poder, nio cria, mas é criado; nio pensa, mas é pensado; ndo agencia, mas é
agenciado. Mesmo que esses conjuntos em movimento gerem, também,
realidades ¢ “verdades”, criando, dessa forma, a prépria realidade e pontos de
resisténcia dentro do préprio diagrama — esses mesmos estratos e diagramas
nio deixam de destrui-los. Mas na dobra do Fora, nessa camara central, cujo
passado, em sua Mlemoria, é co-extensivo a0 presente, cujo Dentro é co-extensivo
ao Fora, cria-se um espaco de vida, um campo intensivo, um “espago virtual”,
no qual é possivel, nio somente viver, como criar (também pensar, mas o
pensamento € criagio!). Uma poténcia de vida e de criagio imanente ao corpo
cotidiano. Mergulhar no interior é também mergulhar no exterior, ji que o
interior ¢ dobra do exterior, sendo, portanto, dimensdes coexistentes. E,
finalmente, mergulhar nessa dobra do Fora é também incluir o outro, pois nessa
dobra o outro € a projegio de si, ou vice versa, j& que o Interior € a projecio do




Exterior, ou vice-versa.

E nesse sentido que essa dobra do Fora, enquanto poténcia concreta de um
corpo-subjétil (minha tradugio sobre corpo-em-criagio, corpo-em-danga,
corpo-Uzume) cria uma possibilidade de criagdo, de uma fresta nos estratos e
nos agenciamentos para puxar o outro pela méo. Essa zona dobrada, que chamo
de corpo intensivo, é uma zona potencial de inclusdo, de diferengas, de
reduplicagdes. Nenhuma identidade, somente si-outros, sempre-outros, nio-
eus, eu como duplo do outro ¢ o outro como minha duplicagio. Novamente
espago nio euclidiano. Espago de Escher. E € nesse sentido que o corpo cotidiano
é territério primeiro do corpo-subjétil, pois é sua laténcia. Um lugar de encontros,
lugar paradoxal, lugar de vizinhangas e particulas que se conectam, reconectam
e desconectam, relacionando-se em velocidades infinitas.

E ¢ a busca desse corpo-subjétil construido, ou (re)construido a partir do
corpo cotidiano, na busca de uma atualizagio, e portanto, recriagio desse corpo
intensivo, que faz com que cada ator, dentro da proposta de trabalho do LUME,
tenha sua prépria técnica pessoal e inica. Assim como cada um, através de sua
hist6ria de vida, singular e social possui uma maneira particular de agenciamento,
corporificagio e atualizagio dessas “vivéncias”, criando para si seu préprio corpo
cotidiano, cada ator, na construgio de seu corpo-subjétil, construido a partir da
(des)construgio e (re)construgdo do corpo cotidiano, possuird também seu
préprio corpo-subjétil, transbordando agdes fisicas pessoais e inicas, criando,
dessa forma, uma técnica pessoal de atuagiio que somente existird em sua forma
plena no momento da cena.

Enquanto atores, nosso movimento em diregdo a construgio desse corpo-
subjétil se realiza, portanto, em um mergulho cotidiano de descobertas nos
fluxos mutdveis de particulas, estratos, relages de poder, linhas, dobras e
memdrias que dimensionam o corpo cotidiano, criando linhas de fuga para
estados intensivos que se transbordam e sdo corporificados, realizando uma
ressignificagiio desses fluxos e particulas, criando, assim, novos c6digos corpéreos
que serdo, em tltima instincia, fissuras, fendas e redobras dos mesmos estratos
e agenciamentos que realizam o mesmo corpo cotidiano.

Assim sendo, esse mergulho e transbordamento corporificado e ampliado
de particulas e fluxos do corpo cotidiano realiza-se néo enquanto uma busca de
esséncia individual ou social, mas por um movimento, um fluxo-refluxo continuo,
um mergulho e uma busca continua que se transforma em agdo fisica, no qual
essa propria agdo fisica causa um outro mergutho para uma nova busca que gera
outra agio fisica (em micro ou macro densidades musculares) sucessivamente.
Continuidade orginica. Entrelagamento. O ator, em treinamento, em trabalho
pré-expressivo na busca por um corpo-subijétil, realiza-se por esse movimento.
Ator enquanto fluxo, refluxo e busca de linhas de fuga e desterritorializagdes
através da expansio do préprio corpo cotidiano em corpo-subjétil. Portanto,

seja qual for a definigio do corpo cotidiano dentro do Plano de Organizagio, o
ator, dentro desse préprio plano busca transbordi-lo, destruir suas linhas de
borda, ultrapassar suas fronteiras, reorganizi-lo, movimenti-lo, desestruturi-
lo. O ator, enquanto criador, é devir, /inka de  fuga, ou, em outras palavras, a ator
enquanto busca e fluxo, constrsi o corpo-subjétil na expansio do corpo cotidiano
se transformando em linha de fuga das préprias particulas e linhas que,
porventura, venham a definir o corpo cotidiano no Plano de Organizagio em
que ele se insere. Desestruturar e desestabilizar a estrutura e/ou desestrutura —
fungio do ator enquanto trabalho pré-expressivo na construgio de seu corpo-
subjétil. A tentativa de construgdo de um corpo-subjétil é permeada por fluxos
e refluxos continuos. Ele ¢ devir. O corpo-subjétil se realiza por ser, além de
fluxo e refluxo, uma busca, transformagio e transbordamento de fronteiras para
o mundo, através de ressignificages e (re)construgdes dele mesmo. E recriagio
eterna de outros mundos e perceptos, outros afectos - novas maneiras de sentir.

E como o ator busca essa recriagiio em continuum? Ele busca no corpo cotidiano
¢ através dele; o ator transborda suas particulas e fluxos do corpo cotidiano,
(re)construindo um corpo-subjétil. O trabalho de ator é busca e transbordamento
no corpo, do corpo, através do corpo, para o corpo. Mas nio devemos definir a
busca de construgio do corpo-subjétil nem como circular, pois nunca retorna ao
mesmo ponto, nem como uma linha ém seta que aponta para um interno, ou um
“centro” fixo e imutével no qual reside alguma verdade tinica ou esséncia interior
imutéivel, nem como uma linha em seta que aponta para um fora, numa busca por
uma ascese espiritual ou de qualquer absoluto que se encontre fora dele, mas a
busca de construgio do corpo-subjétil se realiza como uma espiral que nunca
toca 0 mesmo ponto, mas retorna em ciclos de eterna reconstrugio de seu préprio
corpo; uma espiral realizada através do corpo, no corpo, pelo corpo e para o corpo.
Assim o trabalho de ator nfo se realiza circularmente, mas por uma heliﬂdal
infinita. Um Movimento Uzume.
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