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TEORIAS E FILOSOFIA DA ARTE: INVENGAO DE
PENSAMENTO

Prof. Dr. Luiz Fernando Ramos (USP)

“Corpo: teatro e filosofia”. E curioso esse titulo de nossa mesa porque
circunscreve dois campos muito amplos e irrestritos em suas potencialidades
de significagdo, a uma instancia em particular, o corpo. Entendo o recorte e
creio que é coerente com o universo de pesquisa e de criacdo do Lume. Como
minha reflexdo corrente envolve aproximacdes e tensdes observaveis entre o
teatro e a filosofia, ou melhor ainda entre a filosofia e as formas de
representacdo artistica, estando o teatro ai subsumido na ideia mais ampla de
mimesis, que eu tento resgatar como instrumento produtivo, ainda, para refletir
sobre os fendmenos artisticos, em particular sobre o que estou chamando de
mimesis espetacular — aquela exatamente que envolve apresentacao de corpos
humanos e desumanos a olhos humanos — me permitirei torcer um pouco a
tematica proposta e sugerir um novo titulo para recomegar a partir dele: Os
corpos do teatro e da filosofia: encontros e desencontros. Isso implicara numa
rapida remissao histérica as relagdes e tensdes entre a producao teatral e a
reflexdo filoséfica sobre ela. Em seguida ampliarei o escopo para ensaiar
pensar de uma maneira geral, extra teatral e extra corporal , as teorias e a
filosofia da arte na perspectiva da criacdo, ou, melhor dizendo, com o foco na
ideia do pensamento como invencao, ou da invencao de pensamentos.

H& um percurso bem conhecido mas que nunca é demais evocar. O da
dialética entre a reflexdo sobre o teatro a partir dele realizado e a reflexdo
polinizada que inventa novos teatros.

“A Poética” de Aristoteles, esse monumento intelectual que € uma das
primeiras e sempre férteis reflexdes sobre o ser teatro, pela forma radical, na
busca das raizes ultimas, com que estuda essa ideia de acbes humanas
apresentadas a humanos, ndo sé nas formas espetaculares, mas também
nessas, tem como base a tragédia ateniense representada pelos textos, néo
pelos espetaculos (apesar destes estarem virtualmente implicitos ali) dos trés
principais autores do periodo aureo do século V (o que implica a época muito
mais do que as hoje seletivas atribuicdes de um dramaturgo). Reflete portanto
a distancia temporal e sobre vestigios textuais — as tragédias escritas — e sobre
a realidade daquela tradicdo espetacular, a época da escrita da Poética uma
forma decadente.

Ja a “Poética” de Horacio € bem menos relevante retrospectivamente aos
nossos olhos e muito mais influente historicamente. Tem seu objeto ou sua
fonte menos clara, talvez pelo que haja de abstracédo, ndo partindo de uma
tradicdo teatral pujante e nitida, e sim de reverberagdo diluida da prépria
poética aristotélica.

A Poética de Boileau, que emula a de Horacio na forma, ja tem como
objeto claro as realizagdes dramaticas e espetaculares de Corneille e Racine,
ainda que evoque o Helenismo Horaciano, ou seja a tradigdo diluida da
reflexdo aristotélica.
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Entdo temos Diderot que, resgatando Aristételes, o coloca de pé de
novo da ponta cabeca que o neoclassicismo o tinha deixado, mas, antes de se
bastar em apresentar a poética depurada, claramente visiona, ou vislumbra
visionariamente uma nova cena e a descreve melhor teoricamente do que é
capaz de faze-lo como dramaturgo, estando a arte do dialogo entre suas
especialidades, mas nao a do teceldao de acoes.

Aqui a teoria do teatro, se podemos nos permitir circunscrever esse
campo, ainda € uma emanacao pratica, por certo, no sentido de ser aplicada,
mas principalmente filoséfica, em que dois pensadores bem potentes,
Aristételes e Diderot, se colocam a questdo de explorar o fendmeno da
representacdo teatral, mas referindo-se a casos concretos, remissivos no caso
de filésofo grego, projetados no futuro no caso do francés.

A partir de Kant e do que chamo de minimizacdo do aspecto mimético ou
de mimesis espetacular na exposicdo e fruicdo artistica, ou seja, do
arrefecimento do vetor da finalidade e do efeito, nos deslocamos do plano da
I6gica do realismo da mimesis como espelho, para a do romantismo, grande
fonte das vanguardas e da arte moderna; da mimesis como lente,
transfiguracéo do real. Nessa nova fase, pos kantiana, a reflexdo sobre o teatro
tende a se tornar, naturalmente, mais filoséfica, ou menos voltada para os
aspectos pragmaticos da producdo. Hegel, na tradicdo dramatica pensada
como realizagédo formal de conteudos historicamente emergentes, e Nietzsche
inaugurando mais dos que um viés reflexivo sobre o espetacular (por certo
afirmado na sua leitura critica da 6pera de Wagner como escrava do dramatico)
uma nova proposi¢cao de realismo em termos da atualidade e autenticidade da
relagédo entre arte e vida, sdo alguns dos principais vetores no século 19.

No século 20 é possivel cruzar diversos diagramas tragando roteiros de
influéncias e contra-influéncias, mas isto ja seria muito amplo para essa breve
fala. Talvez bastasse apontar, por exemplo, as enormes presencas que Artaud,
Brecht, Kantor, Grotowski enquanto artistas pensadores tiveram sobre as
praticas e reflexdes teatrais, e mesmo Beckett teérico operando com o siléncio
da teoria, ou com sua afloracao necessaria pelo teatro que propés. Em todos
esses casos trataram-se de reflexdes autbnomas que a priori prepararam
reflexdes na cena e na dramaturgia e ensejaram novas reflexdes.

De outro lado, filésofos como Heidegger, Merleau-Ponty, Derrida,
Foucault, Deleuze, Lyotard ou Agamben, s&o amplamente reverberados na
producédo tedrica e espetacular mais recente, talvez exemplificando uma fase
em que a filosofia francamente torna-se impulsionadora de novas formas
teatrais mais do que reflexiva a respeito delas, mas em que prossegue se
alimentando das proprias realizagcdes espetaculares, como os textos de
Deleuze sobre as pecas televisivas de Beckett e sobre o teatro de Carmelo
Bene sao exemplares.

Tudo isso acontece em um momento, principalmente no Brasil, em que os
estudos académicos das artes cénicas estdo muito desenvolvidos e as
margens de operagao entre o que seria a teoria sobre o teatro ou sobre a cena,
e a filosofia ou as leituras filosoficas sobre o teatro e arte, estdo muito
aproximadas.
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Diante desse quadro preliminar, gostaria de fazer uma colocagdo bem
pessoal de como vejo, na minha propria pesquisa, essa questdo e como
reivindico para a produgao teorica almejavel, sendo o travo filosofico, pelo
menos, e talvez seja isso o mais importante, um carater inventivo a ser tdo ou
mais decisivo nela do que nos processos criativos em si.

O primeiro desafio é colocar-se o desafio de pensar um problema, ou de
tentar uma solugcdo proviséria a um problema que se tenha claramente
configurado, sem partir de algo externo a ele, seja teoria produzida por outros
artistas seja filosofia ndo voltada a principio as questdes que se quer abordar.
Quero dizer, a ideia de definir um projeto de pesquisa, por exemplo, elegendo
de cara um fildsofo em quem vou me basear, como se fosse uma roupa de
grife que escolho antes de sair a rua, € um caminho que me parece pouco
produtivo quando se tem como meta o pensamento como invencdo. Sempre
me parecera mais interessante submeter-se a proépria intuicdo, combinando, a
partir dela, um trabalho preparatério de aragem do terreno com a consolidagéo
do mesmo através do esfor¢co bragal de organizar-se em leituras bem
realizadas e assimiladas através de um registro diligente, de modo a que sejam
acessiveis e resgataveis e nao se percam. A partir desse trabalho, que podera
ser todo voltado a assimilacdo de um determinado fildsofo ou tedrico, mas
sempre subordinado a intuicdo guia que houvesse se precipitado, o
pesquisador podera se colocar em risco de contacto com o inesperado, com
uma ideia lancinante que se lhe ocorra vinda nao dessas leituras prévias mas
de algum lugar em mim que por alguma razao, entre elas os residuos dessas
préprias leituras incluidos, a cristalize como um vetor original, ou pelo menos
resultante desse processamento interno.

Isso me parece o mais recomendavel e ético a fazer numa perspectiva
fenomenoldgica, da experiéncia do pesquisador frente ao mundo e da fricgdo
desta com as ideias de outrem previamente recolhidas, emergir um sentido,
uma luz, ou como em Heidegger, uma aparigao que desvela o algo que antes
se ocultava, ou ndo era possivel de se ver.

Este também me parece o caminho mais saudavel numa perspectiva
cientificista, ou se quiserem positivista, que agrega avangos s6 a partir de
legitimos enfrentamentos empiricos. Entdo, para conquistar a legitimidade
epistemoldgica e ontolégica, € decisivo esse embate entre as influéncias
cruzadas do existir cotidiano com as referencias prévias, que oferecem o
suporte material, os fios condutores para que as ideias se movimentem em
ambientes insuspeitados e ganhem vida prépria.

Entdo, o primeiro ponto importante € este: evitar a cesta de compras das
ideias ja manufaturadas, de primeira, segunda ou terceira, ndo importa; e partir
de um zero, um minimo que seja auténtico ao que se sabe de inicio e potente
para desdobrar-se, ainda que infimo nesse inicio, em algo novo.

Isso em relagdo digamos a metodologia de pesquisa. Agora alguma
consideragao sobre a filosofia em si, como disciplina ou campo do saber.

E classica a definicdo da filosofia como espanto diante do mundo, ou
como presenga do mundo que emerge na consciéncia e atualiza o sentido de
presenca do individuo no mundo. Eu préprio vivo fascinado com esse campo
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desde a adolescéncia ainda que s6 mais recentemente, desde que passei a
exercer a profissdo de docente, tenha me permitido considerar-me um
verdadeiro estudante de filosofia. Sim, estudante, porque uma das
consequéncias mais benignas da maturidade intelectual, ou algo proximo disso,
€ a certeza de nossa abissal ignorancia, crescente a medida que mais
estudamos e aprendemos, e no que diz respeito a formacao filosofica nao
passo de um aprendiz interessado. Mas nao ha nenhum drama ai. O
conhecimento ndo € uma montanha de Sisifo, no sentido de implicar num
sacrificio inglério e ndo recompensado. Vejo-o mais como uma cesta sempre
preenchivel em que ter mais nunca é demais, e saber um pouco € merecer a
graca de perceber a impossibilidade de ter tudo, dimensionar a infinitude do
ignoto, reconhecé-lo como um buraco negro. Traduzindo em miudos, amor pelo
saber, ou amantes do saber — filosofia.

Ha também o teatro e os tdo recentes estudos teatrais, ja que como
vimos até o século 20 foram fildésofos os que mais fortemente pensaram sobre
ele. Mas sabemos também, como ja se pontuou, que grandes criadores sempre
produziram reflexdo relevante, ainda que as vezes sob a pele de suas ficcdes,
Shakespeare sendo talvez o exemplo mais eloquente disso. O Teatro que é
uma arte, ou que pelo menos aspira essa condigdo, ja que pela sua dimenséo
artesanal e pela sua efemeridade enquanto fenébmeno e funcionalidade social
seja visto por alguns como o oposto da verdadeira arte. Até a literatura, que na
Poética aparece como uma “arte nao ainda nomeada”, conquistou antes que o
teatro, compreendido como o fenbmeno espetacular, a paridade com as belas
artes — pintura e escultura. S6 no século 20 com a consolidagao da autonomia
do teatro frente a literatura, e seu desdobramento como arte sujeita a invengéo,
que inclusive vao se consolidar os estudos teatrais como um campo de
investigacao filosdfica e tedrica em si mesmo.

Enquanto arte pratica, artesanato que dispde de meios técnicos
especificos para explorar o campo empirico e dai arrancar conhecimento, o
teatro esta mais perto da ciéncia que da filosofia, pois opera no particular e ndo
no universal. Mas quando se liberta destas contingéncias pragmaticas e é
pensado ou obrado, seja teoricamente seja enquanto espetaculo de pura
invengao, alcanga se descolar do contingente e como qualquer arte maior,
aproximar-se da filosofia, na medida em que tangencia universalidades.

Como disse Mark Rothko, o grande pintor norte-americano em um livro
pouco conhecido chamado “A Realidade do artista: filosofias da arte”, o artista
esta mais proximo do fildsofo do que do cientista — que busca apresentar “leis
que governam um fendmeno especifico ou categoria da matéria ou energia
dentro dos limites especificos e condicdes de sua operagao”, quer dizer, restrita
sempre ao particular enquanto que a arte, se como a filosofia, € de sua propria
era, pois as verdades parciais de cada era diferem de outras de distintas
idades. O artista, assim como o filésofo, deve constantemente ajustar a
eternidade, como ela fosse, a todas as especificacbes do momento”, estdo
ambas, arte e filosofia, buscando a generalizagéo e a universalidade. Como diz
Rothko:
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a funcdo do artista é similar aquela do filésofo. O tipo de
generalizagdo que cada um faz é parecido por conta de sua
capacidade ou qualidade de compreensdo sintética, em
contraste com a generalizagao especializada do cientista.

Esse olhar mais filosofico para o teatro, ou essa possibilidade de uma
filosofia da arte e do teatro € uma tendéncia crescente nos estudos teatrais. Eu
proprio fui moldando o curso em que mais concentrei minha experiéncia
docente na universidade ao padrao de uma Histéria das Ideias, reunindo um
conjunto de reflexdes, marcadas pelos tempos e circunstancias em que
afloraram, a maioria delas oriundas de filésofos, mas também de artistas,
voltadas para o fenbmeno do teatro, ou das artes do espetaculo, pensada
como todas aquelas artes performativas que tem no presente da apresentacao
de corpos humanos e desumanos a olhos humanos sua razao de ser. Corpos
se dando a ver simultaneamente a outros corpos que os veem. Presenca e
duracao. Nesse aspecto, um livro recente de Hans Gumbrecht em torno da
producao de presenca contra a produgao de sentido como uma caracteristica
marcante da arte contemporanea, apesar de voltado para os estudos literarios,
€ exemplar dessa virtuosa relacdo dos estudos teatrais com a filosofia. Ali
Gumbrecht, por exemplo, encontra em Heidegger o melhor suporte para levar
adiante a sua intuicdo, e me faz ter vontade de estudar a fundo o proéprio
Heidegger.

Um ultimo ponto a salientar, que tem a ver com minha atual pesquisa, em
que concluo dois triénios como pesquisador do CNPg. O Teatro € como uma
arte viva, o que os ingleses vem chamando de Live Art, e eu prefiro nomear
como mimesis espetaculares com uma margem de invengao possivel, quer
dizer, que ndo sdo técnicas que reproduzem espetaculos eivados de
redundancia — esportes, religido, eventos civicos —, mas novas formas
espetaculares que se desdobram das tradicbes consolidadas. Pois bem, o
teatro, enquanto arte espetacular e performativa, viva, € naturalmente historico,
ou seja renova-se a cada momento histérico e suas possibilidades, como as da
filosofia e da ciéncia parecem infinitas. Ao mesmo tempo, ha nele sempre uma
dimensao concreta incontornavel, uma dimensao fisica minima para que se
caracterize como tal — os tais corpos operando diante de olhos — que guarda
uma transversalidade atemporal. O ser espetacular do teatro sempre o foi,
ainda que os corpos e os olhos variem. Nessa dimensdo biolégica, ou nos
aspectos inexoravelmente fisioldgicos dos aparelhos bioquimicos que corpos e
olhos carregam, é possivel supor recorréncias e reunir evidéncias sendo de
uma esséncia, para nao incorrermos numa nova metafisica, mas de um campo
com propriedades universais. Me parece que os estudos teatrais sdo cativos
desse equilibrio entre ciéncia pratica, voltada para os aspectos particulares
histoéricos, que sao incorporaveis a uma determinada tradicdo imorredoura e
elementos ou aspectos que poderiam ser chamados de filosoficos, ou que
seriam passiveis de uma reflexdo com este cunho, por apontarem alguma
universalidade que possa ser conquistada com uma reflexdo inventiva, que
amplie as possibilidades de ser do teatro, para além dele mesmo, ou que nao
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implique necessariamente em espetaculos concretos. Afinal, a breve historia
que tracei no inicio esta ceia de exemplo de ideias potenciais que anteciparam
novas cenas concretas.

Para terminar quero reiterar o mote geral desta fala, que propde como
norte para os estudos teatrais o pressuposto da invencio. Nao falo da invengcao
de moda, da busca por ovos de Colombo. Quero dizer com isso que o
pensamento e principalmente aquele pensamento que se constréi com a
intuicdo e que instaura vozes originais, o pensamento filoséfico propriamente,
nao deve diferir da prépria criacdo, no que ela tem de genuino ou no que
apresenta novas configuragcbes do humano, antes insuspeitas e né&o
manifestadas, ou aparecidas, no sentido heideggeriano.

O buraco negro esta ai e, se sempre nao havera nada de novo sob o sol,
sempre haverdo reflexos, refragdes e apagamentos a serem buscados no
intuito de ver de novo sob o sol. Isto me traz de volta ao inicio e ao ponto sobre
incentivar-se a busca por uma voz, por uma autoria e por uma ideia lancinante,
tanto nos processos criativos quanto nos reflexivos, de cunho académico, no
ambito dos préprios processos ou, até, com o desinteresse da reflexdo
filoséfica, que ndo tem como arte, utilidade imediata, mas que engrandece a
alma humana.
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