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O Cagador e o Fogo: Luis Otavio Burnier

Jean Marie Pradier
Université Paris 8

Eugenio Barba telefonou-me, numa manha de fevereiro, com a
inacreditavel, espantosa noticia: Luis tinha morrido. Estupidamente,
repentinamente, em um hospital ou uma clinica de Sao Paulo. Sem
duvida em decorréncia de um erro médico. Incontinente me vieram a
cabeca imagens vivas. Desde entdo elas ndo me deixaram e me
voltam quando tenho a necessidade de me aproximar dos mortos que
amei. Celebra-los alimenta o meu entusiasmo - v Bgo0: 0 proprio Deus
- € me recordam o preco e a fragilidade da vida. Imagens de seu rosto
sorridente, de seus olhos que denunciavam seu fogo interior, de seu
grande corpo em movimento, de sua crina de cabelos, de seu riso e de
sua voz forte; imagens dos seus - Denise sua mulher, e seu filho que
me havia emprestado seu quarto para dormir. Tudo isto, como um sol
que gira ndo a maneira das lembrangas nostalgicas, mas ao contrario,
como as centelhas de uma existéncia que ndo se apagou. A morte
agride a vida com uma violéncia tanto maior quanto esta pareceu
triunfante. Luis Otavio corria na vida, incrivelmente viva, ardente,
aberta, atenta. Excessiva. Excessivamente viva.

O orixa de Luis fazia dele um cagador. Sua morte me pareceu
ser um acidente de caca: o que acontece aqueles que cagcam animais
selvagens na floresta ou na savana, e que estdo a mercé daquilo
contra o que um arco é impotente.

A ultima vez que nos falamos longamente de seu trabalho, foi
no terrago de madeira de sua bela casa, plantada sobre terra vermelha.
O sol hibernal era agradavel. A sessao da ISTA tinha acabado de
terminar em Londrina. Revimo-nos em Holstebro, na Dinamarca, no
aniversario de trinta anos do Odin Teatret, em outubro de 1994. La
compartiihamos a mesma mesa - a da América Latina - que era
especialmente animada e alegre. Depois Luis veio a Paris. Tinhamos
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decidido com Chérif Khaznadar, diretor da Casa das Culturas do
Mundo, ir a Sdo Paulo para ver o espetaculo que ele tinha realizado,
com musica da Denise, a fim de convida-lo, depois, para ir a Francga.

No dia 14 de margo de 1995 foi celebrada uma missa em sua
intengéo, na igreja de Saint-Gervais, em Paris, a pedido de sua “familia
francesa” de adogdo. O oficio teve lugar no fim da tarde. O céu estava
escuro, contudo cheio de cores quentes. A prépria igreja tem a beleza
das velhas edificagbes parisienses, com grandes pedras cheias de
tristes lembrancas, ferozes e felizes. Ela fica bem atras da Prefeitura,
na parte sul do Marais e a gente se pergunta como é que ela ndo
queimou no tempo da Comuna, quando a Prefeitura foi incendiada.

Saint-Gervais estava cheia. No coro, perto do qual eu me
encontrava em companhia de algumas pessoas, dentre as quais um
velho casal desconhecido, tomaram assento uma comunidade de
‘irmas” e de “irméos”, vestidos de branco, a maior parte jovens. A
liturgia foi muito bela, expressiva, com gestos liturgicos que a gente
ndo vé frequentemente, como durante a oragdo do Pai Nosso. Todo
mundo se deu o “beijo da paz’. Foi realmente um momento de
recolhimento, de oragdo tanto para os crentes como para os nao
crentes. As leituras biblicas foram bem feitas, algumas pelos “irméos”
de sotaque estrangeiro. Descobri mais tarde que havia elos muito
fortes entre Saint-Gervais e a América Latina. Apdés a consagracao,
esperamos 0 momento em que o padre anuncia as ‘“intengbes”. O
nome de Luis Otavio foi, entdo, articulado, claramente, lentamente.
Nesta nave escura e viva, velha e cheia de juventude, o nome de meu
amigo foi enunciado para religa-lo a cadeia de todos aqueles e aquelas
que estdo vivos hoje, que nascerdo amanhd e que morreram faz
milénios. Era evidente que este ritual estava de acordo com a busca
empreendida por todos os reformadores do teatro desde o século
passado. A vida - bios - € um dom fragil. Luis estava em busca do
segredo da energia, como um alquimista. Entretanto, se nos rituais
como este que tinha havido na igreja de Saint-Gervais os textos tinham
importancia maior do que a maior ou menor habilidade em proclama-
los, a arte pesquisada por Luis tinha como material basico a vida do
ator, sua carne, seus 0sso0s, seu suor, sua pele. Notei uma de suas
frases: - “O problema n&o é ilustrar ou ndo, mas aprender e saber
como organizar a presenga fisica”.

O trabalho de Luis foi profundamente marcado por Etienne
Decroux (1898-1991). A importancia deste mimo, que foi o mestre de
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Jean-Louis Barrault, de Roger Blin e de Marcel Marceau, torna-se cada
vez mais evidente apesar do siléncio de que ele foi vitima na Francga.
Decroux da as costas a mimotécnica de Georges Wague - parceiro da
escritora Colette - que representava instintivamente e por inspiragao e
privilegiava os gestos expressivos. O “mimo verdadeiro” de Decroux,
conhecido sob o termo de “mimo corporal,” esta fundada numa técnica
paciente, exigente e rigorosa que compromete o “homem total” do qual
falava Marcel Mauss, isto é, o individuo considerado nas suas
dimensbes fisicas, cognitivas, emocionais e espirituais. Jovem
brasileiro que n&do sabia nem mesmo onde se encontrava o atelier de
Decroux, Luis tentou tudo para encontra-lo e fazer-se admitir por ele,
apesar das recusas. Durante trés anos - de 1976 a 1978 -, ele
acompanhou seus ensinamentos antes de empreender estudos
universitarios no Instituto de Estudos Teatrais de Paris Ill. Ao longo das
sessdes publicas da ISTA das quais participou Luis, eu freqliientemente
escutei Eugenio Barba perguntar-lhe como Etienne Decroux abordava
tal ou qual problema. Luis ndo respondia como um universitario que se
contenta com fazer uma exposicdo. Ele mostrava fazendo gestos e
movimentos. Barba, que tem por Decroux um verdadeiro sentimento de
estima e de admiracado, apesar de o grande mimo nao entender muito
da estética do Odin Teatret, refere, em seu livro A canoa de papel,
suas longas conversas com Luis - e as demonstragdes concretas que
este ndo hesitava em fazer mesmo no meio de um aeroporto
internacional.

Nao conhego suficientemente as pesquisas de Luis Otavio em
Campinas, no seio do LUME - Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas
Teatrais - para permitir-me falar sobre elas com pertinéncia. O que sei,
e 0 que vi permitiu-me pensar que Luis tinha-se imposto uma tarefa
proxima da que foi empreendida desde o comego do século pelos
grandes encenadores e coredgrafos: como cultivar as potencialidades
do “homem total”, e fazer com que elas se encarnem em formas que
combinem o maior virtuosismo adquirido pacientemente através de
milhares de horas de trabalho, com a espontaneidade a mais selvagem
que vem do sentimento profundo da liberdade interior. Este trabalho é
arriscado. Em verdade, ele pressupde um envolvimento sem limites, e
a harmonia de duas forgas contrarias: o total dominio de si, e a
liberacgao total das forgas instintivas.

E possivel que este tipo de pesquisa continue hoje, em um
mundo que nao sabe mais adorar os deuses, os projetos dos grandes
misticos. Alias, sera que a separagdo que fizemos nas nossas
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civilizagdes industriais e técnicas entre a arte e o sagrado é pertinente?
As teorias racionalistas do espetaculo vivo apagaram a chama de sua
especificidade: a vida. Se, nas ciéncias se fala em “ciéncias da vida” a
respeito da biologia, seria preciso que nas artes se viesse a falar das
“artes da vida”, para designar as praticas que permitem explorar a
magnificéncia e a complexidade do bios, e a sua manifestacdo pelo
préprio corpo dos atores/dancgarinos.



