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PERCENTAGENS MIiNIMAS SOBRE O CORPO-EM-ARTE NAS
ENCENAGOES CONTEMPORANEAS: A MASSA ESCURA, A
MASSA CINZENTA E A MASSA OCUPA WALL STREET

Fernando Pinheiro Villar (UnB)

No final do século XX, o corpo assume uma predominancia critica e politica
nas teorias contemporaneas. O corpo e suas representagdes ou apresentagdes
sociais contribuem para analises de sistemas de significagao cultural e o corpo
pode demonstrar como tanto esses sistemas quanto as analises séao
historicamente condicionados. O socidlogo australiano-inglés Brian S. Turner
destaca uma tradigdo “de Schopenhauer a Foucault, na qual o corpo tem sido
fundamental para teorias sociais e suas criticas ao racionalismo capitalista, ao
conceito cristao de restricoes morais ou as relagdes de exploracdo sexual dentro
da familia patriarcal” (TURNER, 1991, p. 18). Outros fatores para este inflado
interesse no corpo, segundo S. Turner, seriam “a crescente importancia da
sensibilidade e do hedonismo resultantes do lazer”, “as mudancgas nas relacdes
entre os sexos” e géneros, “as transigcbes demograficas” e a Aids (cf. Turner,
1991, p. 19-24).

Em entrevista ao “Globo” em 2012, o antropdlogo brasileiro José Carlos
Rodrigues vé o corpo neste inicio de século XXI como “um corpo contido,
estudado, consciente dos seus limites e dos limites dos outros corpos.” Para
Rodrigues, “ha o temor de vocé nao ser amo de si mesmo, de perder o controle,
mostrar o que nao pode ser mostrado na hora errada, tocar o outro num lugar
que nao pode ser tocado.”

Nas artes, o corpo quase sempre busca o toque certo, seja em qual
meandro interior ou externo for que possa ou nao ser tocado, buscando mostrar
0 que nao pode ser mostrado e pretendendo que seja a hora certa. O corpo
sempre teve uma centralidade crucial na arte, seja como tema, modelo,
provocacao, suporte, meio ou campo de acao; como discurso, criagcao e
recriagcao, ou como forma e reacido a padrdes determinados de representacao e
apresentacao do corpo. Tanto o hibridismo artistico contemporaneo quanto o
corpo em arte apds performance art explicitam claramente a necessidade de
cruzamentos entre as histérias das diferentes linguagens artisticas, para tentar
abordar-se tanto a arte quanto o corpo nas encenacdes do século XXI.

Imagens arquetipicas e trabalho corporal com claras intensidades
simbdlicas e catarticas atingem certo apice nas obras inspiradas em rituais nos
anos 60, permeando durante o resto do século XX processos criativos de
artistas e grupos que propdem outras propostas relacionais com a plateia, entre
outras mudancgas radicais. As montagens brasileiras de Victor Garcia e Ruth
Escobar, como “Cemitério de Automodveis” (1968) e “O Balcao” (1969), ou o
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teatro ambientalista (environmental theatre) de Dyonisus in 69, de Richard
Schechner com o The Performance Group (1968), sdo exemplos apropriados
que fecham a mesma década em que o diretor e professor inicia seus estudos
da performance, muito além do corpo-em-arte. Nos estudos de Schechner
iniciados naquela década sobre a desconcertante abrangéncia e alcance de
performance, o corpo é protagonista onipresente.

No inicio da década de 1970, “performance art’ encorpa os verbetes sobre
performance nos dicionarios ingleses e estadunidenses. Enquanto Roselee
Goldberg (1979) identifica raizes do género artistico em 1909, no Futurismo,
Paul Schimmel (1998) vé Lucio Fontana, Jackson Pollock, John Cage e o
coletivo japonés Gutai como pioneiros da arte da performance, por volta de
1949, datando 1979 como o término da performance art. Em 1992, enquanto
Féral publica a autopsia de uma funcdo anarquica e o nascimento de um outro
género, performance art, Schechner defende performance como, segundo ele,
um novo paradigma para os estudos do teatro na academia.

O outro olhar sobre a acao artistica assistida ou testemunhada, trazido por
performance art, nao é ignorado nos estudos teatrais do diretor e professor
estadunidense Michael Kirby, o criador do aforismo, “todo teatro é performance,
mas nem toda performance é teatro” (KIRBY, 1987, p. 11). J& em 1972, ao
investigar os Happenings e o teatro de seu pais, Kirby reconhecia uma gradual
mudanca nas interpretagdes teatrais, que, em uma escala entre “atuar” e “néo
atuar”, comegavam a aproximar-se do nao atuar, como nos Happenings. O polo
atuar seria o dominio do teatro e do personagem, das habilidades em “ser um
outro alguém”, interpretado por um corpo-em-arte. O polo oposto do ndo atuar
seria 0 campo do performar, do performador ou performadora, sem matrizes,
sem atuar um outro alguém, sendo o corpo-arte, simultaneamente, sujeito-
objeto-texto-meio-obra-processo. Entretanto, o “teatro performance” logo
mesclaria estes polos em outras poéticas teatrais.

Timothy J. Wiles € o percursor a publicar este outro neologismo, teatro
performance (performance theater), em 1980, tentando abordar novos aspectos
na dramaturgia, interpretacdo, encenagéo e diregcdo. Wiles exemplificava esse
outro teatro com o teatro pobre de Jerzy Grotowski, as produg¢des do Living
Theatre ou do teatro ambientalista (environmental theatre), ou mesmo o0s
Happenings, entre outros. Para Wiles, essas outras poéticas teatrais e as
influéncias da performance art sobre a linguagem cénica exigiriam outras
nocdes, conceitos, criticas e avaliacbes especificas, distantes novamente das
estruturas dramaticas naturalistas ou épicas convencionais, que norteavam
confortavelmente a critica vigente: “Como podemos chamar esse novo teatro?
Por que certamente ndo podemos chama-lo assim” (WILES, 1980, p. 113). Wiles
assume a impossibilidade de entdo estender-se profundamente sobre essas
outras novas manifestacbes cénicas, que nomeia como teatro performance,
apostando no aparecimento de outros tedricos que saberiam abordar o
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fendbmeno devidamente. A pesquisadora canadense Josette Féral e seus
estudos do que ela chama de teatro performativo iniciados naquela mesma
década mostram que a demanda de Wiles encontrou resposta, aprofundamento
e continuidade.

Na década de 1990, a professora catala Mercé Saumell lembra que
‘comunicagao corporal e exibicionismo formam uma parte essencial dos neo-
rituais da cultura dos anos 80" (SAUMELL, 1996, p. 120). Ela exemplifica com os
espetaculos artisticamente interdisciplinares dos fureros na década, obras como
Accions (1983), Suz/o/Suz (1985) ou Tier Mon (1988). Elas ampliaram o teatro
ambientalista e outras praticas relacionais em espagos encontrados fora do
edificio teatral convencional, sem fronteiras claras ou territrios definidos para
plateia e/ou palco. Ou para atuantes/espectadores, sujeito/ objeto, ou mesmo
obra/processo e recepgao/criagao, aspectos ontolégicos do teatro e performance
arte se confundindo e se fundindo. Para Saumell (1996) nas pegas do La Fura
nos anos 80, os corpos dos atuantes:

sdao expostos para o publico como veiculos cinestéticos e
fénicos, desenhados para criar campos de energia entre eles e
cada espectador ou espectadora. Em tal teatro sensual, os
corpos dos performadores atuam como sismografos, registrando
os diferentes estados de tensdao durante a duracdo de cada
apresentagao (SAUMELL, 1996, p. 120).

Ao deixar o La Fura em 1991, Marcel'li Antunes Roca detona carreira solo
e suas ideias proprias sobre estética relacional, aliadas ao hibridismo artistico e
as chamadas novas tecnologias. Seu corpo-em-arte radicalizado pode criar um
corpo humano sem vida com pele de porco, em arte ao movimentar-se por
sensores internos ativados pelo som do publico externo, ao redor de sua vitrine
(Joan, 'hom de carn, 1992). O hipermoderno corpo-em-arte do artista cataléo
pode ser manipulado, apalpado, beliscado, esticado ou puxado por proteses
mecanicas, controladas pelo espectadores, outros corpos-em-arte ao manipular
o primeiro, todos assistidos (Epizoo, 1994). Marcel-li pode vestir seu corpo-em-
arte com seu exo-esqueleto, um figurino ou carcaga mecatrénica com o qual
ativa e toca instrumentos robdéticos, movimenta a projecdo de videos, info-
gravuras e animacgoes, e também desenha, digita ou escreve no ciclorama ou
telas de projecédo, em sua interpretagao da Odisseia, de Homero (Afasia, 1998).

Em Protomembrana (2006), membros da plateia sobem ao palco, séo
fotografados e passam a viver aventuras pré-animadas, em avatares
instantdneos ao ter suas caras nos corpos dos personagens animados. Os
personagens vivem diferentes tramas de acordo com as decisdes tomadas por
Marcel-li, a plateia e majoritariamente pelos espectadores fotografados e

3

Percentagens minimas sobre o corpo-em-arte nas encenagdes contemporaneas: a massa
escura, a massa cinzenta e a massa ocupa Wall Street
Fernando Pinheiro Villar



Revista do LUME
Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP

n. 2, nov. 2012

transformados em personagens (ou “personagentes”, termo proposto por Joao
Guimardes Rosa). O artista redimensiona a contagdo de estérias, aqui
hipermoderna, acentuando o ludico e a interatividade com seu exo-esqueleto,
com 0 mesmo calor, surpresas e a intimidade que podem ser conseguidos em
uma roda de estérias. Estive na plateia que fruiu e aplaudiu Protomembrana, no
10°. Festival Internacional de Linguagens Eletronicas, em S&o Paulo, 2009,
quando Marcel'li também promoveu oficina sobre a sua “Sistematurgia”, ou
dramaturgia de sistemas computacionais, na qual o corpo comanda midias
digitais e mecatronicas, propondo outras relagées com a apresentagdo e com a
plateia.

Na super-modernidade, as estéticas relacionais continuam a se acelerar
em diferentes experiéncias e poéticas, muitas das quais os estudos do teatro
contemporaneo de Féral, Saumell, J. Guinsburg, Silvia Fernandes, Jose Antonio
Sanchez, Eleonora Fabido, Anténio Araujo, Johannes Birringer ou Hans-Thyes
Lehmann, entre outros, conseguem abarcar, diminuindo a defasagem entre
criagdo contemporanea e pesquisa publicada. Em parte significativa de acgdes
artisticas assistidas no século XXI, o corpo-em-arte passa a ser cada vez mais o
do espectador, que pode ser coadjuvante, dividir o protagonismo ou liderar jogos
espetaculares, com ou sem a rede mundial de computadores. “Interatividade” e
“‘interatores” sado termos bastante em voga no momento, novamente
embaralhando nao s6 posicionamentos claros na escala entre atuar e nao atuar,
como também a delimitacdo rigida de fronteiras entre diferentes linguagens
artisticas. Segundo o diretor e professor alemdo Johannes Birringer (2006, p.
389):

o teatro contemporaneo é um teatro hibrido de transmedialidade,
que se move entre formas que bebem de fontes de diversas
culturas populares e da midia digital, que as conduz e as distribui
globalmente. Nesse teatro, os velhos papéis do roteiro, do diretor
e do ator gradualmente desaparecem.

Birringer descreve a interatividade como propulsora do teatro de
transmedialidades e da conexao de corpos e interfaces digitais, em processos
abertos e transformaveis por cada gesto feito ou por cada nova informagéo
enviada, ressaltando uma passagem da ilus&o para a imersdo. Mas Birringer
adverte que:

a velocidade do digital é tao rapida que precisamos desacelerar.
O corpo performante neste teatro de transmedialidade sera um
corpo devagar [slow body], ndo o corpo obsoleto que Stelarc
previu, meio que sarcasticamente, mas um corpo expressivo que
incorpora 0 ambiente sensorial e atua com ele ou é ‘atuado’: um
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corpo de informacdo, improvisando com novos processos
cognitivos e cinestéticos, e com uma nova consciéncia das redes
sociais e das realidades conectadas (internet, telepresencga).
(BIRRINGER, 2006, p. 392-393).

Birringer exemplifica o teatro transmedial com expoentes ou poéticas
diversas como as do Wooster Group (New York), Periférico de Objetos (Buenos
Aires), Renato Cohen (Sdo Paulo), ou as de Bia Medeiros, Carla Rocha e os
Corpos Informaticos (Brasilia), entre outras criagdes colaborativas online que
agrupam diferentes coletivos e artistas em diferentes paises. Poderiamos
acrescentar outras poéticas como as dos jogos cibernético-urbano-performativos
do Blast Theory (Inglaterra/Australia); das redes de didlogo e criagdo de danga,
como a de Ivani Santana (Salvador) e o Kronic Teatre (Barcelona), ou mesmo o
improvEverywhere (Nova York), Ricky Seabra (Rio de Janeiro) ou Stefan Kaegi
do Rimini Protokol (Berlin), entre outros. Todas poéticas ou exemplos de outras
interdisciplinaridades artisticas contemporaneas que utilizam palcos e redes em
criacdes que conectam distancias, realidades, virtualidades e interatuantes, bem
como artes e corpos que se transformam, dentro de um universo e de artes que
seguem em expansao.

Até o penultimo dia de 1924, pensavamos que O universo se resumia a
nossa “galaxia-ilha”, a Via Lactea, mas Edwin Hubble viu que nossa Via Lactea
era apenas uma das muitas galaxias que compunham o universo. No ano
seguinte em que comegamos a saber mais que sabiamos menos do universo,
Oskar Schlemmer, da Bauhaus, descreve a histéria do teatro em Homem e
Figura (1925) como “a histéria da transfiguragdo da forma humana [...] [e] os
materiais envolvidos nesta transformacao sao forma e cor, os materiais do pintor
e do escultor” (HUXLEY E WITTS, 1996, p. 327). Ao longo do século, a historia
do teatro apds performance art, mostraria essa transfiguragado da forma humana
radicalizar-se, com a forma humana remodelada, reconfigurada, cortada,
sangrada, exposta, pendurada, transplantada, drenada. Materiais do corpo, no
corpo, para o0 corpo: sangue, musculos, visceras, ar, cabelos, genitalia, fezes,
sémen, urina. As tecnologias continuam a apresentar outros novos materiais
diversos, localidades variadas, implantes, préteses, sensores, pixels, bites, antes
e depois do photoshop e da rede.

Tempo, espago, movimento, imagem, som sado formas e materiais
imateriais dos criadores e criadoras cénicas contemporaneas, do pintor, do
escultor, do web designer, do hacker, do cracker, da teleperformance, do artista
na rede, do interator, da arte, do corpo em arte, que vé o corpo que o assiste
mudando também. Sua imagem humana é multiplicada em pixels, o 3D avanca
na sua sala, enquanto seu corpo vagueia virtual no éter da rede. Ou seu corpo é
real ao ser gravado, filmado, assediado. O vouyerismo do escurinho da plateia
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do palco italiano ou do cinema perde espago pro exibicionismo dos reality
shows, onde o flagrante que motiva o desejo €& montado, exposto,
mercantilizado, banalizado.

Em Deaddiana (1999), a atriz e performadora inglesa Kate Pendry
interpreta a princesa inglesa morta por paparazzis famintos da industria do
recalque, do vicio no trash, da exploracdo de visibilidades e transferéncias. A
Diana de Pendry tem ferida aberta visivel no colo alvo e é contundente em falas
que também expdéem nossas sociedades consumidoras contemporaneas:
“Vocés acompanham minha vida porque vocés nao tém uma vida propria.”

Na disseminag¢ao dos chamados reality shows, a frivolidade do observador
do flagrante preparado, maquiado, editado, esvaziado de desejo, adormecendo
com a tv. A cegueira branca denunciada por José Saramago avanga no planeta
e tem requintes especificos no nosso pais, cravados em corpos teleguiados.
Para a antropdloga Miriam Goldenberg, a sexualizagcdo na cultura brasileira n&o
provoca liberdade, mas sim rejeigdo a corpos que saiam dos padrdes difundidos,
que passam a ser considerados “corpos fora do lugar [...] No Brasil, o corpo é
um capital. Nao qualquer corpo, mas aquele voltado para satisfazer o desejo do
outro, com regras muito claras do que pode ou nao usar. Numa cultura que
enxerga o corpo assim, sobretudo o feminino, o corpo € prisioneiro dele mesmo.”
No reinado da aparéncia capitalizada e do brand pessoal, o “ser ou nao ser’ é
precedido por “ter ou ndo ter’ a banda mais larga que te possibilite mais
comunicagao no novo altar-escritério portatil que cabe no seu bolso. Ipad, Ipod,
Iporn, Ipai, Imae, Imén. Qualquer lugar, qualquer hora, eu posto, logo sou visto;
eu curto, logo existo. As redes sociais das pragas hipermodernas com seus
corpos Vvirtuais, talvez reais. Elas podem detonar pragas da liberdade na
intensidade da chamada “primavera norte-africana”... ao mesmo tempo que
transformam...01101011100... a Wall Street nova-iorquina...101000100... a arte
e conceitos relacionados ... outra coisa e o0 corpo pulsa, na rede 110110 e fora
dela, a rede no palco, o} palco 011100 na rede,
wwwahoidn110100111010100110dakn1kj0 1 0 1 11

Slow, body, poderia clamar Birringer. Pausa. “Devagar e sempre”, no nosso
dito popular, “devagar, devagar” no semelhante grego. Ditos defasados, na
vertiginosa velocidade hiperativa da hipermodernidade capitalista selvagem
tardia. Ou dito paradoxal, como o capoeirista, que desacelera e se repensa
dando a volta ao mundo. Para nosso incomparavel gedgrafo Milton Santos, na
metrépole ensandecida, “a forga do fraco € o seu tempo lento” (SANTOS, 1997,
p. 81).

Dentro desta rapida contextualizagao e perspectiva historica picotada, o
corpo-em-arte nas encenagdes contemporaneas, que sintetiza o tema desta
noite, implica numa ampliddo desconcertante. Seria facil cair em armadilhas
modernistas com listagens excludentes, condicionadas e disciplinadas. A
chamada pés-modernidade questiona listagens e grandes temas, teoricamente
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em prol de uma diversidade plural, inclusiva. As varias nuances interdisciplinares
ou indisciplinadas das artes contemporaneas supermodernas continuam a
desafiar conceitos ou neologismos absolutos, impotentes ante tal diversidade.
Assim, a ampliddo hipermoderna do tema permite muitas entradas, desvios,
atalhos, buracos, etc.. Minha abordagem aqui busca uma percentagem minima
sobre o corpo-em-arte nas encenagdes contemporaneas, com ambig¢ao contida
em lidar com tal amplidao, plenamente consciente da minha parcialidade e da
minha incapacidade.

Percentagem minima 1

Tento explicar minha opgao por algumas percentagens minimas, iniciando
com uma ampliddo maior ainda que a tematica desse artigo. Maior que todos
ndés e da qual todos fazemos parte: nosso universo. Superaglomerados de
galaxias, trilhdes de anos luz no espacgo profundo que os contém.

A pesquisadora e performadora Lucia Sander nos lembra que, quando
olhamos para o céu a noite, vemos uma imensidao negra com algumas luzes,
mais ou menos estrelas dependendo do lugar onde estejamos. A massa escura
ocupa de 80 a 90% do espacgo cosmico. Os restantes 10 ou 20% completam o
todo do universo. Nossa tendéncia € confundir essa imensiddo com um vazio, a
falta de luz sendo confundida com a falta de matéria. Entretanto, essa matéria
escura esta la, fundamental para a estruturagao e funcionamento do universo,
sendo responsavel por sua permanéncia. Por isso, as pesquisas astrofisicas e
cosmolégicas contemporaneas tentam entender mais sobre essa massa escura,
para saber mais sobre a aventura humana nesse nosso universo (2009, 7).

Sintetizando ao extremo, Lucia busca interpretar a massa negra deixada
por William Shakespeare em seus personagens femininos. Ela enfrenta os
enigmas da auséncia e a preenche com seu solo “Ofélia explica ou O
Renascimento segundo Ofélia & Cia.” (2008), com atordoantes exegeses e
surpreendentes novos finais e leituras, para Desdemona, Cordélia e Lady
Macbeth. Todas sao performadas, relidas, transformadas e recriadas por Lucia,
interpretando sua Ofélia que mantém um didlogo com um(a) psicanalista na
plateia, num jogo em que n&o sabemos precisamente quem é refém de quem.
“Nasceu menina, aula de natagdo. Minha mae que nao soube nadar, conhecia
as profundezas. Ela sabia das coisas. Ela sabia demais” (SANDER, 2009, p. 55).
A Ofélia de Sander é preciosa ajuda no seu desvendar do continente negro, opa
lapso freudiano inapropriado aqui, retifico, a Ofélia de Sander é preciosa ajuda
no desvendar da massa negra que enxerga e ilumina ao redor do mistério e do
material complexo das personagens femininas de Shakespeare.
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No meu uso da enorme massa escura, que compde nosso grande todo e
representa desafios cruciais para as ciéncias sobre o funcionamento do nosso
universo, as analogias possiveis com as artes contemporaneas foram muitas.
Elas continuam a aparecer em aulas com a graduacéo, mas foram expandindo-
se durante minhas aulas com diferentes turmas de Poéticas Contemporaneas e
de Cenas Contemporaneas, disciplinas do Programa de Pés-Graduagao em Arte
Contemporanea do Instituto de Artes da UnB, de 2002 a 2010. A primeira
analogia ou uso da massa escura em sala de aula tentava tranquilizar os pés-
graduandos e pos-graduandas sobre conhecer todo esse universo de
possibilidades e poéticas que caracterizam as artes contemporaneas. Esse todo
pode se revelar dubio em sua incompletude, assim como atesta a incapacidade
cientifica em entender a totalidade de tal diversidade implicita na massa escura.
Em semelhante empreitada artistica, pode se reconhecer limites e humildade,
sem desistir ou acomodar-se com as luzes mais proximas. Artistas e/ou
pesquisadores conscientes do desafio inexoravel que podemos iniciar nos
nossos 10 a 20% de luzes e 80 a 90% de trevas a desbravar, de um rizoma em
permanente expansao, devir a devir.

Outras analogias podem ser desenvolvidas sobre invisibilidade e
visibilidade: sobre poéticas ainda néo reveladas e poéticas midiatizadas ao
extremo. As luzes ecos das criagbes de planetas ainda nos chegam, assim
como luzes de certas galaxias demoram a chegar por estarem se distanciando
cada vez mais rapidamente. Tantas possibilidades de transposicdes para arte,
criticas, teorias e historias da arte. Os infinitos de opg¢bes das linguagens
artisticos com o infinito sideral e seus cometas que iluminam fugazmente,
estrelas caidas, colisbes e fusdes intergalacticas. Movimentos artisticos,
poéticas, constelagdes, ensembles, nebulosas, artista, galaxias, historiografias e
mapeamentos. Buracos negros e quasares.

As analogias podem seguir com a necessidade da histéria ser recontada a
cada nova percentagem minima com a qual passamos a saber mais: novos
telescopios, outros conceitos. Sobre o universo, sobre a arte, sobre o corpo,
nosso conhecimento minimo de tal diversidade expde novos limites sempre e
continuamos sem saber os limites do corpo, da arte, do universo. Consciente
também da necessidade da busca de sua verséo da histéria, do olhar a massa
negra e conseguir ver mais, seja a luz que brilha clara, a que se afasta, ou a que
pode chegar mais perto por nosso esforgo, tentativa e erro, criagdo ou recriagéo
em pesquisa. Sem confundir nebulosas com nebuloso. Sem aceitar histérias mal
contadas, condicionadas, pasteurizadas — que na histéria do teatro, por sua
prépria ontologia e por uma cultura cientifico-materialista, promoveu lacunas
sobre esta arte baseada no aqui e agora irrepresentavel ou irreproduzivel.

A massa negra no universo em expansao, no uso do filésofo italiano
Giorgio Agambem, esclarece sobre nossa contemporaneidade e sobre
pesquisadores que tentam trazer a luz o que esta na densa treva:
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as galaxias mais remotas se distanciam de nés a uma
velocidade tdo grande que sua luz ndo consegue nos alcangar.
Aquilo que percebemos como o escuro do céu é essa luz que
viaja velocissima até nés e, no entanto ndo pode nos alcangar,
porque as galaxias das quais provém se distanciam a uma
velocidade superior aquela da luz.

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos
alcancgar e ndo pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo.
Por isso os contemporaneos sdo raros. E por isso ser
contemporaneo é, antes de tudo, uma questdo de coragem:
porque significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar no
escuro de sua época, mas também de perceber nesse escuro
uma luz, que dirigida para nés, distancia-se infinitamente de nos
(AGAMBEM, 2009, p. 64-65).

Marcel Duchamp postulava que a arte ndo era o que viamos, a arte estaria
em espacgos entre a obra e a fruicdo, a arte estaria em sua massa escura.
Duchamp relacionava massas negra e cinzenta ao repudiar uma arte
exclusivamente “retinal” (retinal art). Ao investigar as relagbes do artista com as
ciéncias de sua contemporaneidade, Richard K. Merrit sintetiza que Duchamp
questionava as razdes de uma arte “que € meramente visualmente bonita, e
investigava as limitagbes da ciéncia como um método de interpretar e comunicar
experiéncia”, para defender uma arte “que se focava na matéria cinzenta ou que
existia nos dominios de puro intelecto”. Nao podemos prever o que o
Renaissance man das Vanguardas Histéricas diria sobre como suas teorias e
obras sao sampleadas, banalizadas, glamorizadas ou deturpadas nas artes
contemporaneas. Mais instigante para este artigo € a relagdo entre massas
escura e cinzenta que Duchamp propde e que potencializa uma conexao entre o
todo maior do multiverso intergalactico e um centro crucial do nosso corpo,
espirito, sujeito e mente: nosso cérebro, outro todo parte integrante do nosso
universo pessoal. Tal conexdao, ou um olhar mais detalhado sobre a massa
cinzenta, ou o cérebro, nos traz outras percentagens significativas.

Percentagens minimas 2 e 3

Suposigdes ja populares atestam que a maioria de nos utiliza parcos 10 ou
20% do nosso cérebro. Neurocientistas estimam que sabemos muito mais
sobre nossa matéria cinza, mas talvez ainda seja uma percentagem
semelhantemente baixa. Certamente sabemos mais sobre os neurénios, mas os
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neurdnios sdo apenas 10% do cérebro. Os restantes 90% sao compostos pela
glia, palavra grega que pode ser traduzida como cola, a nossa massa cinzenta
com sua consisténcia entre a gelatina e a manteiga. A massa escura que forma
e mantém unido nosso(s) universo(s) também é descrita como uma cola
galactica.

Interessante sabermos que as excitantes separag¢des do cérebro em partes
que correspondem a fungdes e ativagdes sdo constantemente contraditas por
pessoas, em readaptacdes ou transferéncias de forcas e gerenciamento de
partes, dependendo da necessidade e das circunstancias para tal neuro-
plasticidade, multipla como as sinapses. E também excitante para nossos
corpos-sujeitos-mentes-cérebros-em-arte sabermos dos estudos da Dra. Sophie
Scott da University College London, neurobidloga que estuda a fala. Em 2009,
ela pediu a atriz inglesa Fiona Shaw para ler sequéncias de numeros, 22, 23, 24,
durante ressonancia magnética, alternando-os com trechos dos diferentes
personagens de The Waste Land, de T. S. Elliot. Ao ler os numeros, a atriz
ativou as conhecidas areas relacionadas a leitura e a fala. Entretanto, ao ler os
personagens de Elliot que ela havia interpretado em solo no teatro em 1996,
Shaw ativou secbes cerebrais nas dobras internas entre os meandros
pastosamente solidos de seu cérebro, secdes responsaveis por analise e por
complexas transformagdes de imagens visuais, o que surpreendeu a Dra. Scott:
“Interessantemente, ndo é a parte usada por ndo-atores quando eles tentam
produzir uma voz. Atores e atrizes fazem isso de uma maneira muito diferente
da minha ou da sua,” diz ela ao jornalista. “Quando iniciei a pesquisa, eu vim de
uma formacao em fonética, na qual vocé quebra a fala em pedacos, os analisa e
reconstroi a fala de novo. Mas [atores] profissionais ndo. Eles fazem algo muito
mais visceral e corporal.” Sabemos de atuantes que utilizam imagens como
recursos técnico-criativos durante um texto ou agao, ferramenta interpretativa
que compde, por exemplo, propostas metodologicas do LUME Teatro de
Campinas (SP), ou da propria Shaw, que comenta com a pesquisadora 0 uso
que faz de imagens para motivar sua memoaria e sua atuagao.

A atuacdo deitada de Fiona Shaw dentro do arcabougo magnetizado com
os versos de The Waste Land também ativou parte de sua massa cinzenta que
move seus bragos e pernas, mesmo que impossibilitados pela postura relaxada
e imével, demandada pela ressonancia magnética para resultados mais nitidos.
O nosso coordenador deste Simpdsio, o ator, professor e pesquisador Renato
Ferracini, propdée punctuns e micro-punctuns fisicos espalhados pelo corpo,
deslocados durante uma agado ou uma apresentacdo, para permear, ativar e
reativar a atuagao, ou a recriagdo da agao do ator ou atriz, imaginativamente,
sensorialmente e muscularmente. Sua tese, testada em suas interpretacoes e
aulas, parece ganhar simultaneamente uma validagdo cientifica e uma
comprovagao cerebral, na experiéncia cientifica de Shaw e Scott.

Estatisticas sdo preciosas para as ciéncias, assim como validacdes
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cientificas podem ser para as artes. Mas estas estatisticas, este didlogos
transdisciplinar com a ciéncia e filosofia, ou estas percentagens minimas que
aqui utilizo ndo querem reforcar complexos de inferioridade, daqueles que
buscam a legitimacdo da pesquisa em arte como investigagdes “cientificas”. A
pesquisa em arte ou uma investigagao artistica, seja no palco, na rede ou no
papel, pode fugir do lugar comum ou de superficialidades inécuas sendo
artistica, sem perder o rigor, exigido tanto no palco quanto em teses
académicas, de diferentes maneiras. Insisto que a arte ndo € o campo dos
paradigmas, como o campo das ciéncias €. Um corpo-em-arte contemporaneo
nao precisa deslegitimar um outro corpo-em-arte contemporaneo para conseguir
legitimidade ou contundéncia. E essa convivéncia e didlogo de poéticas
diferentes, mas igualmente legitimas em diferentes artes, sempre me pareceu
uma grande ligdo da arte para um planeta que pretenda percentagens mais
justas, excitantes e éticas. E ai, uma ultima percentagem me parece util nesta
abordagem de corpos-em-arte nas encenagdes contemporaneas.

Percentagem minima 4

Somos 99% contra 1%. A criatividade dos movimentos ativistas mundiais
utiliza slogan simples e direto, para expor claramente tanto em tdo curta
sentenca, 99% x 1%. 99% estropiados pelos podres poderes de 1%, que
concentram 99% da riqueza no nosso planeta. O bordao da invasao popular da
poderosa Wall Street em setembro de 2011 grita a hipé-modernidade que
vivemos.

Este artigo deliberadamente utiliza trés diferentes termos que tentam
abarcar nossa contemporaneidade: pds-modernidade, super-modernidade ou
hipermodernidade. Poderiamos evocar também a modernidade inacabada, a
segunda modernidade ou a modernidade liquida. Seja a opgao qual for, somos
99% espoliados por 1%, proclamam diferentes movimentos indignados no
planeta. A histéria da construgcao dessa realidade e injustica milenares é longa,
mas 2008 nos apresenta novas facetas da velha Hidra de Lerna. A crise
econdOmica estadunidense dos créditos infinitos e das hipotecas tomadas desde
entdo derrubou mais uma vez as mascaras da modernidade hipdcrita.
Escancara-se a hipocrisia: as crises subsequentes no resto do hemisfério norte
rapidamente mobilizaram o fluxo de trilhdes de délares, para salvar
representantes do 1%, nao as familias perdendo suas casas. Trilhdes que
poderiam acabar a fome no mundo. Mais de uma vez. Mas as cruzadas “hipo-
modernas” continuam motivadas por bancos e créditos, ndo por nenhum dos
ideais inalcangados da modernidade, seja liberdade, igualdade ou fraternidade.
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Segundo o cientista social Luis Mir, nossa contemporaneidade nos coloca
frente a frente com uma unica verdade, a de que nossa sociedade, nosso
Estado liberal, nossa moral e nosso progresso coletivo sdo puras falsidades,
num embuste montado (cf. Mir, 2004). A década e as midias impressas e
televisivas subservientes ao 1% continuariam a desvelar suas mentiras sem
limites, (ir)responsaveis por injusticas contra reputagdes individuais que podem
ser destruidas rapidamente, ou mesmo por uma nova guerra mundial, como a do
Iraque, engendrada sobre mentiras e interesses poderosos. Mas a reagao
popular se alastra pelo mundo pela inter-rede com velocidade e alcance sem
precedentes, ocupando espacos publicos com denuncia e demandas fortes. Séo
jovens e idosos em movimentos alternativos que questionam a eternidade do
paraiso capitalista na Terra, sdo micro-comunidades, micropoliticas e micro-
performatividades que vao se ampliando na/pela/para gritante maioria espoliada.

A performance artistica permeia muitas das comunidades que ocupam e
protestam, assim como o corpo é central nas performances para atrair e manter
mais corpos-em-manifestacdo. S&o novas nuances de performatividade artistica
e ativismo, outro teatro de transmedialidades que pode, por exemplo, reviver a
injustica do flagelo causado pela Union Carbide em 1984 em Bhopal, india, ao
mesmo tempo em que abala as agdes e finangas da multinacional Dow
Chemical em 2 bilhdes de ddlares negativos, apés a nova agdo midiatica e
performativa da dupla inglesa do The Yes Men.

Fruto dos culture jammers da década de 1990, Andy Bichlbaum e Mike
Bonanno iniciam no final da década acgdes performaticas ou trotes contra
poderosas empresas € componentes onerosos dos 1%. Em 2004, um falso site
da Dow Chemical criado pelos dois artistas foi acessado pela BBC, solicitando
entrevista televisiva ao vivo, sobre a venda da Union Carbide que a Dow
Chemical havia comprado em 1999. A entrevista foi prontamente aceita, pelo
Yes Men. No novo trote performatico e politico, Bichlbaum personificou o porta-
voz da megaempresa, batizado como Jude Finisterra.

Ele anunciou que a Dow Chemical assumia total responsabilidade do
desastre quimico causado em Bhopal pela Union Carbide. O desastre causou a
morte de milhares de indianos e deixou 120.000 pessoas lidando com severas
sequelas e necessidades de cuidados especiais por toda vida. Finisterra
divulgou que a Dow Chemical estava “liquidando a Union Carbide, este pesadelo
para o mundo e esta dor de cabeca para a Dow”. Os 12 bilhdes da venda seriam
utilizados para adequar as compensagdes das vitimas, de forma justa — ndo os
500 dodlares pagos pela Union, que puderam pagar apenas um ano de
medicamentos do tratamento vitalicio imposto as vitimas da catastrofe, causada
pela ganancia irresponsavel e aética da multinacional.

O entrevistador da BBC interrompe o suposto porta-voz da poderosa
empresa e celebra que “a Dow Chemical tenha finalmente assumido
responsabilidade, embora tarde demais”, quase quatro anos depois da compra
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da multinacional assassina e quase vinte anos depois do crime hediondo contra
a sociedade de Bhopal. O porta-voz atuado por Bilchbaum concorda
prontamente com um aceno, que disfar¢a o riso abafado pelo Yes Men em rede
nacional. Ele repete o “tarde demais” do jornalista para contrapor “melhor que
nunca” e anunciar que o dinheiro seria imediatamente aplicado na despoluicdo
da area de Bhopal, abandonada sem a devida limpeza do material toxico, que
continua a poluir o solo onde os residentes conseguem sua agua.
Finisterra/Bichlbaum revela também que a multinacional pressionaria o governo
estadunidense para abandonar sua injustificavel conivéncia e extraditar Warren
Anderson, o ex-executivo da Union que fugiu da india e das acusacdes de
homicidio multiplo “e vive em Long Island.” O porta-voz também proclama os
planos de transparéncia da Dow sobre os estudos escondidos da Union Carbide,
os produtos utilizados em Bhopal e as composi¢des detalhadas de seus proprios
medicamentos, com financiamento de pesquisas sobre seguranga contra efeitos
colaterais de remédios da Dow, constantemente denunciados.

A reacdo hipdcrita da empresa e de parte da midia iludida foi querer
engendrar uma suposta irresponsabilidade ou falta de sensibilidade dos Yes
Men, por burlar os cidadaos de Bhopal com falsas esperancgas. A razao cinica da
“hip6-modernidade” (sic) devaneia e demonstra sua debilidade, contradita pela
ida da dupla a Bhopal. L&, os dois artistas ativistas passam por um contra-trote,
com um grupo de indianos cercando os dois, fingindo raiva, com caras e gestos
agressivos, bem como vociferagdes. A contra-performance indiana cambiou
entdo para abracos, sorrisos e discursos efusivos, nos quais os cidadaos locais
parabenizaram os dois estrangeiros pela agao politica, que lembrou ao mundo o
abandono daquela gente, assim como a irresponsabilidade e falta de
sensibilidade das multinacionais que mutilaram sua sociedade, sua natureza e
Seus corpos.

As nuances e condicionantes da “hip6-modernidade” (sic) renovam
perguntas da modernidade sobre arte e corpo, que, no atual desdobrar
supostamente pds-moderno, se renovam, mas sao dificiimente separaveis.
Responder sobre qual € o corpo que nos toca, também seria perguntar sobre
quais sado as poeéticas artisticas que nos tocam, nos encorpam, nos
corporificam? Qual é o corpo e qual é arte que nos dao poder contra o abuso do
mesmo, em nosso corpo s6 ou em todo nosso planeta? Quais seriam as
estatisticas de corpos hipdcritas em arte ou do corpo em artes hipdcritas? Ou
mais importante para muitos de nés, como nao fazer parte de tais estatisticas?

Em aleméo, Leib e Kbrper, respectivamente, diferenciam “ser um corpo”
vivente, das sensacgdes internas e subjetivas, de apenas “ter um corpo”, objetivo,
forma rigida. Na lingua do bardo, corpse € o corpo que nos cadaveriza, na giria
teatral inglesa aquele que nos rouba a cena ou nos bloqueia. Ocupando o seu
Globe Theatre, William Shakespeare ja dizia em seu sexto soneto que nossa
teimosia pode ser injusta e nosso egocentrismo pode nos fazer presas da morte
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em vida, deixando somente vermes como herdeiros. Na busca por uma
homeostase estética, e portanto ética segundo Ludwig Wittgenstein, o equilibrio
corporal e artistico contra o corpo morto em vida envolve nossa massa artistico-
corporal, nossa massa cerebral, nossa massa universal, nossa massa humana
dos 99%. Nosso planeta como corpo-a-ser-encontrado.

Estas percentagens minimas neste artigo ndo respondem nem minimizam
as questdes dos corpos-em-artes nas encenagdes contemporaneas. Maximiza-
se a necessidade da manha e do jogo na arte contra a educastracéo e a
modernidade hipdcrita.

Ha perigos na estrada. E ha estradas no perigo.
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