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REPENSANDO AS ARTES DO CORPO
Prof* Dr* Christine Greiner (PUC-SP)

Ha 13 anos criamos na PUC-SP um curso chamado Comunicacao das
Artes do Corpo. Até entdo, ndo se usava esse termo, hoje ja téo
disseminado.

Embora n&o existisse na proposta do curso uma implosao radical das
diferentes linguagens ou géneros artisticos que faziam parte das Artes do
Corpo (a danga, o teatro e a performance), a ideia era apostar nas
contaminagdes. Como a prépria nomeagao sugeria, o que havia em comum
entre as diversas experiéncias era a énfase no corpo. Ele ndo seria um
instrumento dos sujeitos e das propostas, mas o ponto de partida das
experiéncias, tanto na sua materialidade quanto nas suas possiveis
representacoes.

O que estimulava a todos nds da equipe que pensou o curso e depois o
seu departamento, chamado Linguagens do Corpo, era a possibilidade de
desestabilizar classificacbes e compartimentacbes do saber a partir da
observacao das préprias experiéncias que despontavam no cenario da arte
contemporanea brasileira. Todos os artistas que convidei para integrar o
corpo docente traziam essas inquietacbes encarnadas, escapando dos
diversos rotulos. Alguns ja eram bastante conhecidos no meio artistico como
Vera Sala e Renato Cohen, outros contavam com pesquisas menos
divulgadas mas absolutamente essenciais a proposta como era o caso de
Toshi Tanaka.

Na ultima década muita coisa mudou. O mercado absorveu algumas
discussbes daquela ocasido e tem demonstrado como é dificil apostar nas
zonas de contaminagao radical, nos entre-lugares que ao se afirmarem como
margem, acabam sendo reabsorvidos como mercadoria “fashion”. E o que
tem acontecido, com relativa frequéncia, com a chamada performance que
vive numa zona de ambivaléncias, entre o0 que ameacga ser dado a ver como
um possivel “mercado em expansao”, sobretudo no transito com as artes
plasticas, e as experiéncias que insistem em se manter “politicamente
incorretas”, subversivas, ativadoras de zonas de resisténcia como seria da
sua prépria natureza. Como sugere Eleonora Fabido, para estes artistas da
performance de resisténcia (0 que seria uma tautologia ha algum tempo mas
hoje precisa ser especificado), a pergunta norteadora ndo é “o que é o
corpo”, nem “0 que move o corpo”, mas “o que o corpo pode mover”.

Para pensar nestas e em outras questdes relativas ao corpo artista que
ativa o seu entorno tenho me interessado por outros temas que me parecem
fundamentais para pensar as contaminagdes entre as diferentes linguagens
do corpo e até mesmo para cogitar a pesquisa de outras especificidades, néo
mais conduzidas pela definicdo de linguagens ou géneros artisticos, mas pela
especificidade de cada experiéncia e inquietagao.

A traducdo que fiz durante o més de janeiro dos ensaios do filésofo
japonés Kuniichi Uno, reunidos na coletanea “A Génese do Corpo
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Desconhecido”, agucaram ainda mais a minha vontade de desestabilizar
rétulos, nomeacgdes e paradigmas.

Uno nao parte de uma base estavel, mas é afetado por alguns artistas e
pensadores com os quais também sinto grande empatia como Clarice
Lispector, Nijinsky, Tatsumi Hijikata, Min Tanaka, Antonin Artaud, Gilles
Deleuze, entre outros. O que identifica como “corpo desconhecido” tem a ver
com a frase que encontrou em Imagem-Tempo na época em que fez seu
doutorado com Gilles Deleuze.

Se o cinema ndo nos da a presenca do corpo, e nao pode
nos dar, é também porque propde um outro objetivo: ele
estende sobre nds uma ‘noite experimental’ ou um espaco
branco, ele funciona com ‘sementes dancantes’ e uma poeira
luminosa’, ele afeta o visivel de uma obscuridade
fundamental, e o0 mundo de uma suspensao que contradiz
toda percepgao natural. Assim, o que ele produz ¢é a génese
de um ‘corpo desconhecido’ que temos atras da cabeca,
como o impensado no pensamento, nascimento do visivel
que ainda se esconde a visao.

Ha& uma tensdo nas experiéncias mais radicais do corpo. Elas insistem
em subverter fundamentos da nossa espécie que vive na ansia de significar,
de representar e de saber. Aqueles que compartiham desta familia de
pensamento estudada por Uno, tomam como ponto de partida a percepcao,
diferentes niveis de acédo do corpo: micro-movimentos, micro-comunicagoes e
os estados de prontiddo, nas quais se organizam quase-signos, quase-
pensamentos.

O que parecia estar em primeiro plano para estes artistas e pensadores
nao eram as formulagdes e concessodes exigidas pelo mercado de curadores,
criticos, produtores e supostos fomentadores. Uns buscaram outras rotas,
explorando o espaco entre a violéncia do corpo e o vazio da linguagem.
Outros admitiram logo de inicio que a vida da linguagem é t&o irredutivel
como a prépria vida e optaram por desafiar os limites da lingua e do corpo.

Outro tema, correlacionado a esses ensaios e as artes do corpo e que
tem me mobilizado a pensar em todas essas experiéncias radicais é a
biopolitica. Nao me parece possivel testar radicalmente o corpo e a vida de
maneira neutra, sem aprofundar escolhas, fraturar nogcées do senso comum.

A questdo que assombra a autonomia das decisdes artisticas também
estd mergulhada na biopolitica ou nas politicas da vida. O corpo nao vive
suspenso nos universos de experimentagdes. Ele esta impregnado de
dispositivos de poder que podem garantir a sua sobrevivéncia ou ndo. A
experiéncia normalmente ndo emerge de hipdteses tedricas especulativas
mas de percepcdes corporeas, de mediacdes com o ambiente e de interfaces
cognitivas que chamo de “presencga do corpo” (cf. Greiner, 2010).

Tudo isso para que nenhuma outra politica seja concebivel, sendo a
politica da vida, tanto no sentido objetivo, quanto no subjetivo. No entanto, os
modos como isso é compreendido variam muito e surgem perguntas: em que
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sentido a vida governa a politica ou a politica governa a vida? Trata-se de um
governo da vida ou de um governo sobre a vida? Nao sem motivos ha uma
bifurcagao entre os termos biopolitica e biopoder. De acordo com o primeiro,
entende-se a politica em nome da vida e, de acordo com o segundo, a vida
submetida ao comando da politica. Interessa-me questionar onde estou neste
diagrama.

Quando se estuda a relagao entre corpo e politica, corpo e arte, arte e
politica, a construcdo dos discursos aparece muitas vezes como elemento
norteador dos debates, mas a pesquisa sobre biopolitica propde uma nova
forma de pensar que néo se restringe a linguagem verbal, nem tampouco a
analise dos discursos.

Michel Foucault foi um dos responsaveis pela desestabilizacao radical
da relacao entre corpo e palavra, corpo e discurso, ao chamar a atencao para
a importancia dos enunciados. Ele ndo tratara do que sempre ocupou o
cotidiano dos arquivistas tradicionais: proposicées e frases. O que mais lhe
interessava eram os enunciados enquanto “emissédo de singularidades”. No
enunciado, tudo é real e toda realidade se manifesta. Os enunciados séo
inseparaveis do que identificou como um “espaco de raridade”. Para explicar
isso reconheceu trés fatias de espago. A primeira seria 0 espago colateral,
associado ou adjacente que é formado por outros enunciados. Pouco
importava se era o espago que definia o grupo ou se o grupo de enunciados
€ que definia o espaco. Os dois sempre se confundiam em suas regras de
formagdo, uma vez que jamais paramos de passar de um sistema a outro. Os
enunciados sao sempre transversais.

A segunda fatia de espaco seria o espago correlativo, que nao se
confunde com o associado. Trata da relagdo dos enunciados com sujeitos,
objetos e conceitos. Ai pairam os murmurios sem comego nem fim.

Pode-se dizer que os enunciados da forma como foram estudados por
Foucault eram como sonhos, cada um tendo seu préprio mundo. O espago
correlativo seria, portanto, a ordem discursiva dos lugares, das posi¢gdes dos
sujeitos, dos objetos e dos conceitos que fazem parte de uma familia de
enunciados.

A terceira fatia de espacgo seria 0 espago complementar. Neste caso,
tratava-se das formagdes nao-discursivas (instituicdes, acontecimentos
politicos, praticas e processos econdmicos). E ai que encontramos a sua
filosofia politica. As relagdes discursivas se relacionam com meios nao-
discursivos que n&o sao nem internos nem externos ao grupo de enunciados.
Todos os limites entre dentro e fora dos diferentes sistemas (inclusive o
corpo) séo borrados.

Este modo de pensar, cheio de atravessamentos, descontinuidades e
movimentos, permeia a obra de Foucault. Nada é o que parece. O que
interessa sao os formadores de representacdes e de realidades, assim como
os focos difusos de poder e de resisténcia.

Ao comentar a sua obra, Gilles Deleuze observou que, em “Arqueologia
dos saberes”, talvez Foucault tenha feito menos um discurso sobre seu
método do que uma espécie de poema sobre sua obra precedente, atingindo
um ponto no qual a filosofia é necessariamente poesia. Uma poesia do nao
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sentido e do sentido mais profundo. Foucault chegou mesmo a declarar que
nunca escreveu nada que nao tenha sido ficcdo. Dai a nogcdo de enunciados
como sonhos e o reconhecimento, aparentemente ambivalente, de que estes
sao absolutamente reais.

Escapa-se assim dos grandes dualismos discursivos em favor das
multiplicidades. O que chamou de “microfisica do poder” estd sempre lado a
lado do investimento politico do corpo. O poder ndo tem esséncia, é
operatorio. Nao é atributo, mas relagdo, um conjunto de relagdes de forgas.
Assim, Foucault ndo ignora a repressao e a ideologia, mas a exemplo de
Nietzsche reconhece que elas ndo constituem o combate de forgcas, mas sao
apenas a poeira levantada pelo combate.

E preciso observar ainda que ndo apenas aquilo que acontece, mas
também os desdobramentos metaféricos do acontecimento e das relagdes ai
estabelecidas, sdo fundamentais para se compreender a complexidade das
operagoes do poder e suas relagdes com o corpo. Ao trabalhar as diferentes
manifestagdes de realidade de modo nao literal, a arte explicita algumas
destas operagdes nem sempre visiveis.

Ao reconhecer que toda sociedade produz diagramas e mapas
cognitivos, Foucault reconheceu aliangas flexiveis e transversais que definem
praticas, estratégias e procedimentos ao invés de estruturas dadas e fixas.
Vejo ai uma forte conexdo com as artes do corpo que também reconhecem
sistemas fisicos instaveis, sempre em desequilibrio, ao invés de um circulo
fechado de trocas. E na forma de diagrama que se da a exposi¢do das
relacbes de forcas que constituem o poder. O visivel é, quase sempre,
inevitavelmente enunciavel. Dai a opcdo pela construcdo de uma possivel
epistemologia ao invés de uma fenomenologia. O saber seria um
agenciamento pratico, um dispositivo de enunciados e visibilidades. Nao é
separado da experiéncia perceptiva, nem dos valores imaginados. O que vé e
pode ser descrito é também pensamento. O saber é feito de luz e linguagem,
de visdo e de fala. Assim, mesmo quando a torre de vigilancia das prisdes,
conhecida como panéptico, ndo existe como estrutura arquitetdnica, continua
presente criando periferias com construgdes invisiveis em forma de anéis e
torres centralizadas que se abrem para a face interior do anel. O pandptico
internalizado no corpo pode ser mais ameacador do que todos os outros e
costumamos vesti-lo com frequéncia.

Uma outra obsessao na obra de Foucault e que também se refere as
artes do corpo, uma vez que diz respeito a certa forma de espacialidade, é o
tema do duplo. O duplo néo seria a projecao do interior, mas a internalizagéo
do lado de fora. Nao € um desdobramento do UM, mas a reduplicagdo do
Outro, a repeticao do diferente ao invés da mera emanacéao do eu. Ele estava
interessado em mostrar como o outro era também o mais préximo e poderia
ser o mesmo. Para compreender isso, pode-se pensar na “invaginagao” de
um tecido na embriologia e na feitura de um forro na costura. O saber
também era capaz de torcer, dobrar e cerzir.

Por isso, ao estudar o poder institucional e os micro-poderes, concluiu
que o rasgao nao era o acidente do tecido mas a regra. Havia uma dimensao
de subjetividade que derivava do poder e do saber mas néao dependia deles.
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As forcas vem sempre de fora, de um fora que vai além de toda exterioridade.
Por isso ndo haviam apenas singularidades presas em relagbes de forgas
mas singularidades de resisténcias capazes de modificar as relagodes,
mudando o diagrama instavel.

Neste contexto, o que muda na forma de pensar € o reconhecimento da
vida nas dobras. A zona de subjetivagdo como interior do exterior.

Na teoria que eu e Helena Katz temos chamado de “corpomidia”, esta
questdo da formacéo cognitiva e da dinamicidade entre contexto interno e
externo (ao corpo) também se faz presente. Mais do que a imagem das
dobras, reconhecemos processos de mediacdo. Todo sistema de
comunicagao, inclusive o préprio “corpomidia”, organiza o tempo todo uma
relagdo coevolutiva entre o contexto externo (condigdes do ambiente) e o
interno (circunstancias inerentes ao proprio sistema).

Esta nocdo de contexto inclui varios sistemas cognitivos (ser vivo,
natureza, fluxo de informacgdes, formagao de vinculos, antecipacdo de acdes
futuras). Por isso, o que Foucault chamava de enunciados (como emissao de
multiplicidades, sonhos e realidades), na teoria “corpomidia” sdo sistemas
signicos que apresentam conexdes entre possibilidades, existentes e
convengoes.

Neste viés também faz todo sentido considerar o poder como uma
relagdo de forcas e ndo uma coisa, algo ou alguém. Também nos interessa
analisar a vida e a arte como relacao de forcas de resisténcia que nao se
restringem a ordens estabelecidas.

Como tem explicado Antonio Damasio (2010), o que chamamos de “eu”
depende da capacidade de reconstruir e de manipular registros de memoria
num espaco de trabalho cerebral paralelo ao espaco perceptual, criando uma
espécie de area de armazenamento temporario “off line”. Ai o tempo pode
ficar suspenso por um momento e as decisdes se libertam da tirania das
acdes imediatas. Tudo depende da capacidade do cérebro de ir alem das
representacdes mentais que imitam a realidade de maneira servil e mimética.
O cérebro pode e cria representagbes que simbolizam agdes, objetos e
individuos. Damasio chama de “eu rebelde” aquele que €& capaz de
comunicar estados mentais, sobretudo estados de sentimento, através de
gestos e da voz. Os registros externos desses acionamentos também séao
fundamentais, testados desde que a humanidade produzia esculturas em
argila e pedra até os atuais iPads, iPods, etc.

De acordo com Damasio (2010) o bem estar imaginado, sonhado e
antecipado é a acgao politica que mais mobiliza a humanidade em busca da
gestdo da vida e da homeostase bioldgica que garante a sobrevivéncia.

A teoria “corpomidia” aproxima essas discussdes formuladas a partir de
diferentes niveis de descricdo: dos enunciados da biopolitica as dinamicas
signicas e cognitivas que pontuam a agao politica como gestdo basica da
vida.
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