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Resumo:

O artigo analisa as relagbes entre tempo e performatividade a partir das
nogbes de memdria como recriagao do vivido, proposta por Henri Bergson
e relida por Gilles Deleuze, e de tempo reflexivo, apresentada por Pierre
Levy. Debateremos, a luz de tais conceitos, as condi¢bes que permitem a
instauracdo dos campos da teatralidade e da performatividade, e as
transformacbes que afetam o corpo depoente em tais processos, para,
dessa reflexdo, sugerir uma perspectiva ampliada de treinamento e
formagéo do ator contemporéaneo.
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O campo da formacéo do ator € um territério que vem sofrendo intensas
provocagdes quanto a sua delimitacdo operacional na atualidade. A
multiplicacao de produgdes performativas para além do trabalho dramatico, que
vem se acelerando desde as vanguardas histéricas e hoje € quase imensuravel
em termos de diversidade estética, construiu e vem construindo um mapa de
producbées que forga os modelos pedagdgicos classicos e modernos a se
repensarem estruturalmente. Nesse contexto, cabe aos criadores que também
se dedicam ao ensino retomar o esfor¢o de investigar se ainda é possivel
levantar principios de trabalho comuns que possam ser transmitidos para além
da experiéncia singular de cada processo de criagéo, e, assim, imprimir félego
ao ambito da formacdo disciplinar do ator. E o que tentaremos fazer nesse
artigo. Nosso texto deseja analisar essa problematica a luz das recentes
teorizacbes sobre a cena contemporanea, e pelo seu reconhecimento
conseguir esbogar uma perspectiva mais ampla sobre os processos criativos
do corpo depoente.

Comecemos esclarecendo o conceito central. Corpo depoente é o termo
que utilizamos para tratar dos corpos criadores que se colocam em processo
para construcao do depoimento pessoal. E, aqui, partimos de uma nogcao de
depoimento pessoal que, embora abarque resultados multiplos, ¢
epistemologicamente bastante especifica: disposicdo dos conteudos histéricos
do corpo-em-arte para criagcdo. Em outras palavras, depoimento pessoal é a
memoria colocada a servico especificamente da criagdo artistica e os
diferentes produtos de tal operagdo. A memoria, por si, ja € uma operagao cuja
natureza esta vinculada muito mais a recriagao do vivido do que a retencéo da
percepcgao. Apresentemos um breve resgate das matrizes tedricas que servem
de sustento para nossa abordagem nesse ponto.
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Deleuze (2001) aponta-nos alguns caminhos quando, relendo a teoria da
memoria de Bergson, introduz uma no¢gdo de memdria como processo nao de
retencdo da experiéncia histérica passada, uma ida do sujeito no presente
rumo a conjunto de sensacgdes, percepcdes e afetos passados reconhecidos
como um acontecimento especifico. Mas, sim, de uma atualizagao do vivido
pelas contingéncias do presente, em que as lembrangas se definem
pressionadas pelo conjunto de condi¢bes de toda natureza que marca o
instante presente especifico pelo qual passa o corpo.

Para Deleuze (2001), o virtual, campo das memorias, € o0 possivel
constituido em suspensao, ndo um possivel como fenbmeno estatico, mas,
sim, um complexo problematico, que chama a um processo de resolugao: a
atualizagao. E realidade latente, que aguarda pela efetivagdo das relacdes que
Ihe transportem da suspensio para atualizagcdo. Assim, o virtual ndo se opde
ao real, mas ao atual. Ele contém o real na névoa problematica de tensdes e
tendéncias que I|he identificam, mas cuja resolugdo nao esta contida
aprioristicamente nessa névoa.

Esse € um ponto fundamental das relagdes de atualizagdo, e que as
distinguem da realizagao: elas sdo sempre criadoras. O virtual, a poténcia em
desejo, contém e oferece as possibilidades de relagao para definir o real, mas
as formas de atualizagdo ndo sdao dadas estruturalmente pela possibilidade.
Cada estrato carrega suas Vvirtualidades e organiza sua identidade
precisamente na maneira como as atualiza e como recria novos virtuais. Dessa
forma, todo corpo € um corpo criador, posto que recria sua histéria toda vez
que atualiza suas memorias no presente.

A memodria, quando trabalhada pelo corpo depoente, dispde os conteudos
em um transito intenso e acelerado entre os conhecimentos apreendidos e em
apreenséo, a ponto de um se misturar de tal forma ao outro que ja néo se pode
falar em nucleos fechados de experiéncia armazenada, mas em fluxo de
contaminagdes. Essa memoédria tem servido a todas as construgdes
performativas desde sempre, mesmo que sO tenha sido concebida nesses
moldes operacionais pela teoria bergsoniana e deleuziana.

De fato, o modelo bergsoniano oferece um instrumental precioso e
inovador para repensarmos tais construcoes, e é por ele que iniciaremos nossa
analise. Em sua obra de referéncia “Matéria e Memaria”, o fildsofo apresenta o
diagrama do cone como substituto para a imagem da reta, que remete a uma
memoria linear em que os acontecimentos se acumulariam por sucessao e se
fixariam na memaéria um apds o outro.

Para Bergson (2006), o plano da meméria seria melhor representado por
um cone em que todas as experiéncias, perceptivas, afetivas e intelectivas
disporiam seus conteudos em turbilhonamento, formando um tornado
espiralado, cuja irrupgao seria sempre condicionada pela experiéncia presente,
ilustrada pelo encontro do vértice do cone azul com o plano (do presente)
branco.
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Fig. 1: Cone de Bergson (cf. Bergson, 2006, p. 178).

Os conteudos da memoria bergsoniana ndo estdo organizados por
estruturas natas ou inatas que |hes induzem a estabelecer nexos aprioristicos
de qualquer natureza, mas em atravessamentos e interlocucdes permanentes
para responder as provocacdes da experiéncia presente, resposta que Deleuze
(2001) denomina, precisamente, como atualizacdo. Mas, trata-se de um
trabalho no plano, em que a atualizagao imediatamente desdobra uma nuvem
de virtuais possiveis que se reintegram e problematizam o campo da meméria,
num fluxo que se pode ser recortado em etapas para efeito de estudo, mas que
opera num plano comum.

O ponto em que o vértice do cone toca o plano é exatamente 0 momento
presente. Observe-se que é precisamente o vértice do diagrama, o que indica
que é um instante de pressao dos conteudos pelo plano do presente. Esse é
um aspecto importante a ser notado, pois define que a atualizagdo da memoria
é resultado de um jogo de forgas que demanda respostas as problematicas do
presente, e ndo apenas uma evocacao passiva de lembrancas; por onde se
sustenta a hipdtese bergsoniana de que a memoria € sempre recriagdo do
vivido para responder as pressoes atuais.

Portanto, estamos, em nossa vida biolégica, atualizando
permanentemente nossas vivéncias para delas extrairmos solucdes criativas de
sobrevivéncia. Da mesma forma, podemos refletir sobre as operacdes do corpo
depoente. Desde nossa apresentagao, partimos da perspectiva de analisar o
trabalho performativo ndo por suas categorias internas (relagées entre corpo,
texto, indumentaria, etc.), mas buscando relacionar seu funcionamento com o
pensamento mais amplo sobre a no¢ao de performatividade.

Birmignhan e Féral (2002), definem a teatralidade como um campo que se
instaura em certos encontros mediante determinadas condicdes. Nesse
processo, dois fendbmenos sdo imprescindiveis: a irrupgdo de um olhar e de um
espaco ficcionais. Para os autores, a teatralidade surge quando um dos
participantes do encontro € atravessado por forgas (decorrentes desse
encontro) que |Ihe produzem algum tipo de afastamento, de separacdo, de
diferenciagcao daquele universo que ele reconhece como real. Tal ruptura cria
um espaco diferenciado, em que as normas que organizam as relagdes daquilo
que se identifica como “real” podem ser recriadas, reorganizadas, € novos
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nexos imponderaveis experimentados. De fato, ndo se pode definir o que nasce
primeiro: se o espaco ficcional é construido pela irrupgdo de um olhar ficcional
no encontro com a diferenciagdo cotidiana, ou se algum deslocamento do
encontro promove o olhar ficcional dos participantes. E mais provavel supor
que sejam trabalhos contiguos de agenciamentos simultaneos.

Embora, no artigo referido, os autores tratem de mapear o conceito de
teatralidade, a instauracdo do espaco e do olhar ficcional serve diretamente a
reflexdo sobre o ambito da performatividade, pois se trata, mais do que de
separacdes em termos de estrutura de acontecimento, de um fluxo mais ou
menos desejoso de construgdo ficcional. Assim, enquanto o campo da
teatralidade ocuparia esse espaco de irrupcdo do real com construcdes
devindas de um maior desejo ficcional dos participantes, o ambito da
performatividade prescindiria das demandas da ficgdo em busca de outras
comunicacdes possiveis. Pensemos, entido, teatralidade e performatividade
como campos de dissolucado do real e abertura de espacgos de criacdo que se
formam a partir de determinados encontros.

Pierre Lévy, em uma de suas obras mais difundidas, “O que é o virtual?”,
quando trata, no capitulo cinco, das trés virtualizagdes que fizeram o humano
(a linguagem, a técnica e o contrato), propde uma reflexdo que vai ao encontro
de nosso debate. Quando analisa o nascimento das linguagens, Lévy (1996)
apresenta como fenbmeno essencial, para tanto, a “virtualizagdo do presente”.
A virtualizagdo do presente é a operagao que permitiu aos seres humanos
pensarem a passagem e o trabalho do tempo como dimensdao, como uma
extensao que flui para além do reconhecimento do presente. Essa perspectiva
nos diferenciaria dos animais, que delimitam o tempo pela vivéncia do presente
ou por ciclos diretamente ligados ao seu biofuncionamento. Eles estariam
ininterruptamente alinhados ao tempo-espago bioldgico.

A virtualizagcdo do presente se trata exatamente da capacidade que o
homem desenvolveu de se “descolar” do fluxo imediato do presente absoluto, e
que permite criar um campo de pensamento para seu transito.
Convencionamos distinguir esse transito em passado, presente e futuro, e nos
esforcamos por situar nossas vivéncias nesse diagrama. As palavras de Lévy:

A linguagem, em primeiro lugar, virtualiza um ‘tempo real’ que mantém
aquilo que esta vivo prisioneiro do aqui e agora. Com isso, ela inaugura o
passado, o futuro e, no geral, o Tempo como um reino em si, uma extensao
provida de sua prépria consisténcia. A partir da invencao da linguagem, nés,
humanos, passamos a habitar um espago virtual, o fluxo temporal tomado
como um todo, que o imediato presente atualiza apenas parcialmente,
fugazmente. N6s existimos. O tempo humano ndo tem o modo de ser de um
parametro, ou de uma coisa (ele nao &, justamente, ‘real’), mas o de uma
situagdo aberta. Nesse tempo assim concebido e vivido, a agdo e o
pensamento nao consistem apenas em selecionar entre possiveis ja
determinados, mas em reelaborar constantemente uma configuragao
significante de objetivos e de coergbes, em improvisar solugdes, em
reinterpretar desse modo uma atualidade passada que continua a nos
comprometer. Por isso vivemos o tempo como problema. Em sua conexao
viva, o passado herdado, rememorado, reinterpretado, o presente ativo e o
futuro esperado, temido ou simplesmente imaginado sao de ordem psiquica,
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existenciais. O tempo como extensdo completa n&o existe, a néo ser
virtualmente. (LEVY, 1996, p. 71-72).

Em outras palavras, Lévy (1996) atesta que ndés humanos, nos
construimos como espécie tendo como um dos pilares a capacidade de nos
descolarmos do tempo biolégico, da presentificagdo permanente e de suas
ordenacgdes dindmicas para projetarmos novas dimensées espaco-temporais. E
exatamente esse fendbmeno que permite a criagdo da linguagem como resposta
recriadora do vivido: é por ela que nos desligamos parcialmente do presente
para reinventar o passado e mudar os rumos da existéncia para além dos
limites bioldgicos. Liberado do aqui-agora, o homem cria espagos para
atravessamentos outros que caracterizam os jogos da memdria como a
concebemos: evocar, recordar, simular, realinhar, etc. O tempo pode ser
pensado por outros vetores de desenvolvimento.

A analise de Lévy (1996) oferece substrato para pensarmos, entdo, como
se constrdi o espaco da teatralidade e da performatividade. Ja verificamos que
os encontros de tal natureza ndo se processam no tempo-espaco cotidiano,
posto que, nessa circunstancia, ndo se estabelecem, as diferenciacées
necessarias para criagao do espaco ficcional. Portanto, assim como o homem
virtualiza o tempo para romper o tempo-espago biolégico e criar suas
linguagens, também dentro da produg&o de linguagens artisticas acontece uma
nova virtualizagdo, que Lévy (1996) chama de virtualizagdo da virtualizagao'
empreendida especificamente pelas Artes. Ou seja, cabe a Arte fissurar o
tempo-espaco cotidiano para criar outras dimensdes possiveis de formagao de
linguagem, em que as Vvelocidades, construgcbes simbodlicas como
estratificacbes e agenciamentos experimentam dindmicas singulares de
processamento. A Arte provoca uma segunda ruptura do tempo como
convengdo humana passado-presente-futuro, segundo-minuto-hora, dias-
meses-anos ou qualquer outra que se deseje estabelecer para organizar a vida
cotidiana; para retomar o tempo como campo aberto de experimentacdo, como
dimensao a ser preenchida por reguladores menos exteriores e mais
intrinsecos as condicdes singulares das experiéncias em si. E nesse campo
que, acreditamos, seja possivel concebermos a irrupgédo do espago mais ou
menos ficcional dos encontros da teatralidade e da performatividade.

Retomando o texto supra citado, Birmignhan e Féral (2002) oferecem trés
exemplos em que se processa a teatralidade. O primeiro abarca o encontro, em
um teatro vazio, entre um espectador e o cenario de uma pec¢a ainda sem os
atores, para definir que a teatralidade nio precisa de duas presengas humanas
para se estabelecer. O olhar ficcional se processa no espectador pela poténcia
referencial do material disposto. O segundo caso é precisamente um exemplo
do teatro invisivel proposto por Augusto Boal, em que um espectador assiste a
uma briga dentro de um metrdé sem saber que se trata de uma simulagao. Ao
final da viagem, quando a discusséao termina, e o espectador descobre que se
trata de um jogo dramatico, seu olhar sobre o vivido muda diante da
consciéncia de que ha uma intencao teatral direcionada a ele, mesmo que este
tenha assistido a cena sem querer. E o terceiro caso, em que uma pessoa esta
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sentada numa mesa de um café na calgada assistindo a passagem dos
transeuntes. Estes ndo demonstram nenhum desejo de comportamento teatral,
mas o olhar do espectador identifica elementos diferenciadores em certas
pessoas, ou em aspectos de tais passantes, e por esse recorte € possivel
inscrever a teatralidade pelo olhar de quem vé e cria.

Em todos os casos, seja pelo desejo inicial dos atores ou dos
espectadores, se trata invariavelmente de buscar, ou melhor, deixar surgir
diferenciagdes em relacdo ao fluxo cotidiano. Os trés exemplos se esforcam
em afirmar que a teatralidade ndo € uma propriedade (no sentido de algo que
esta a priori em determinada coisa), ndo € um objeto, nem um atributo de
qualquer material, situagado ou objeto. Ela € um campo que se estabelece por
um encontro produzido num tempo-espacgo diferenciado, a que Lévy (1996)
denomina tempo-espacgo reflexivo (ou temporalidades internas a linguagem:
tempo préprio da narrativa, tempo endégeno da musica ou da danga, etc.).
Cada encontro marcado pela teatralidade (e pela performatividade) € uma
situacao singular, que se abre para toda re-dimenséo de seus vetores a partir
de logicas internas, que nao se alinham necessariamente (e, certamente néo
podem se alinhar integralmente) as convengdes do tempo cotidiano e bioldgico.

E precisamente pela perspectiva da ruptura que instaura o tempo-
reflexivo (que, precisamente, necessita estar descolado do tempo cotidiano
para que se possa ‘refletir’ sobre este), e que comporta a teatralidade e
performatividade, que desejamos situar a constru¢ao do depoimento pessoal e
o trabalho do corpo depoente. Como ja observamos, a analise de Birmignhan e
Féral (2002) retira das estruturas atualizadas o primado sobre os dois
fendmenos e desloca-os para as circunstancias do encontro entre partes mais
ou menos criadoras.

Portanto, ndo € mais possivel pensar que determinado modelo
performativo produzira, por suas caracteristicas primeiras, um encontro potente
per se, uma vez que se trata de construir, mais do que um produto a ser
apresentado como obra, um campo comum de afetacbes entre os
participantes. E preciso que se pensem possiveis novas configuracdes
potentes de afetagcdo para além das categorias ja existentes (personagem
dramatico, performer, dangarino, etc.), cujo debate, em minha tese, arrisquei
contribuir propondo uma nog¢do expandida de depoimento pessoal (cf.
Birmignhan e Féral, 2002, p. 78). Féral (1982) oferece outro que nos parece de
grande eficiéncia: “desenho ficcional”.

Desenhos ficcionais sdo exatamente as multiplas molduras que se podem
construir nos encontros. Sao as formas ficcionais com as quais os participantes
preenchem criativamente o espacgo reflexivo, formas estas que se erguem
pelas dindmicas de atravessamento especificas de cada encontro. Vimos que a
teatralidade é um processo de realocagao de objetos, personagens e situagoes
cotidianas, em que se criam novos nexos entre os elementos. Desenhos
ficcionais consistem exatamente nesses compostos, resultantes do olhar de
irrupgao e concebidos no tempo diferenciado da reflexao artistica.

O conceito de desenho ficcional se aproxima do depoimento pessoal no
esforco de ampliar o mapa das configuragées performativas da produgéo
contemporanea, para tentar dar conta das criagdes que ndo se enquadram nas
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categorias tradicionais. Estas operam no dificil paradoxo da prépria
comunicacdo da experiéncia: se, por um lado, sdo processos de dificil
tradugao, por outro demandam um campo comum de teorizagdo se desejam se
mais do que vivéncias isoladas. A nogao de desenho ficcional da exatamente
uma medida preciosa para além dos géneros tradicionais, e se diferencia
naquilo que é mais essencial ao trabalho do corpo depoente: a possibilidade de
fissurar permanentemente o tempo cotidiano, virtualizar as linguagens como
convencdes alinhadas e trabalhar em tempos reflexivos de vetorizagdes
proprias.

Nesse quadro de referéncia, o teor de poténcia da arte performativa nao
se da exclusivamente pela aquisicdo de atributos na obra, mas parece se
deslocar mais para um campo do espectador e de sua relagdo com os
materiais que encontra. A produgédo de desenhos ficcionais surge quase como
uma virtude inata do homem de permanente diferenciacdo do fluxo cotidiano,
do tempo linear e do eterno presente. Partindo de tal principio, acreditamos que
toda nocdo de formacdo do ator possa ser reavaliada por uma perspectiva
vigorosa, em que se contemple mais a criagdo como um processo de
atualizacdo do vivido mediante possiveis desenhos ficcionais do que a
personagem, figura, mascara, o que seja como um fim em si. E que o ambito
do treinamento seja definitivamente expandido para as experiéncias extra-
laboratoriais.

Nosso pensamento, alinhado as teorias de Féral (1982) e Lévy (1996),
privilegia assumidamente a criagdo como fluxo que demanda um espago
especifico de criagao, cujas molduras séo diferentes expressées de um mesmo
processo de virtualizagdo e atualizagao. Entretanto, o conjunto de condigbes
em que cada corpo depoente se coloca no trabalho para atualizar essas
memorias (os veértices do diagrama de Bergson) define espacgo reflexivos,
linguagens e desenhos ficcionais absolutamente singulares.

Assim como o conceito de desenho ficcional de Féral (1982) fala de um
recorte, um emoldurar especifico dos materiais cotidianos que sao realocados
numa situacao ficcional outra, podemos tracar um paralelo em termos de
instauracao do espaco reflexivo para criagao performativa,e supor que cada
processo determina endogenamente as estruturas que vao resultar no
depoimento pessoal produzido. E absolutamente distinto comecar a estudar
uma personagem dramatica por uma leitura de mesa do que realizar uma
abordagem sensorialista da mesma personagem, ou produzir uma cena
performatica por uma relagdo analégica com certos objetos, etc. Tais
diferencas ndo sao apenas formais: elas definem desde o inicio atualizagdes
especificas na constru¢cao do desenho.

Acreditamos que as matrizes apresentadas operam no esforgco de tentar
extrair um campo conceitual minimamente comum no quadro de producgdes
contemporaneo. Quadro este cada vez mais marcado por experiéncias unicas
e irreproduziveis, e que, acima de tudo, assim se desejam, posto que nenhuma
experiéncia é, de fato, reproduzivel. Mas, para que continuemos pensando
sobre elas, ha de se investir de alguma forma em sua tradugao, por onde nos
ocorre investir cada vez mais em conceitos expandidos, como estes aqui
apresentados.
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